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Met Resistance. The Power of the Image brengen Europalia Spanje en
het S.M.A.K. Spaanse kunstenaars samen die kunst inzetten als politiek
weerwoord. Van de laatste verzetsacties tegen Franco’s dictatuur in de
jaren zeventig tot de protestbewegingen van het afgelopen decennium:
de werken tonen hoe beelden ideeén kunnen beinvloeden, aanklagen en
een aanmoediging zijn in de strijd voor democratische waarden. De expo
verbindt daarbij het Spaanse verleden met hedendaagse vragen over de-
mocratie, geheugen en verzet.

Resistance
The Power of the Image

Spaanse kunstenaars in het verzet

YASMIN VAN ‘TVELD
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Het verhaal begint eigenlijk al een jaar na het uitbreken van de
Spaanse Burgeroorlog. Op de Wereldtentoonstelling van 1937 in
Parijs. Toen zette het Spaans paviljoen kunst in als politiek state-
ment tegen het fascisme en als aanklacht tegen de ontbering van
burgers, met onder meer Pablo Picasso's (1881-1973) Guernica en
Alberto Sanchez Pérez’ (1895-1962) sculptuur El pueblo espaiiol
tiene un camino que conduce a una Estrella (Er bestaat een weg
voor het Spaanse volk die naar een ster leidt). Picasso bracht
de impact van de bombardementen op Gernika-Lumo in beeld,
terwijl Sanchez met zijn organische totem hoop omhoog liet
kringelen. Zo werd er op internationaal niveau gedemonstreerd
hoe kunst een wapen kan zijn tegen onrecht.

Die erfenis vormt de rode draad doorheen Resistance. The
Power of the Image, een tentoonstelling die focust op twee cru-
ciale momenten in de Spaanse democratiseringsgeschiedenis.
Enerzijds de jaren zeventig, toen het laatste verzet tegen Fran-
co's dictatuur (die overleed in 1975) plaatsvond en de overgang
naar democratie werd ingezet. Anderzijds het afgelopen decen-
nium, gekenmerkt door een nieuwe protestgolf als reactie op
de banken- en vastgoedecrisis, en de afbraak van democratische
grondbeginselen.

José Ortega, Decalogo para la democracia espaiiola, 1976, zeefdruk,
© Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

Augustin Ibarralo, Serie Paisajes de Euskadi,
ca. 1970-1979, Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madrid

Verzet, verdriet en humor
De tentoonstelling start met werk dat het politieke en sociale le-
ven aan het einde van de dictatuur in beeld brengt. Kunstenaars
uit die periode werkten vooral met reproduceerbare technieken,
zoals fotografie, gravures en collages, zodat hun boodschappen
snel verspreid werden. “We tonen hoe opstandig Spanje is en
hoe deze kunstenaars beelden gebruiken om een directe en ge-
gronde commentaar te leveren op onrecht”, legt curator Marta
Ramos-Yzquierdo uit, die de tentoonstelling samen met Sam
Steverlynck (curator S.M.A.K.) samenstelde.

Twee van de werken die te zien zijn in de eerste zaal onder-
lijnen dat al meteen. De fotografische installaties La oracion (Het
gebed, 1974) en Pies vendados (Verbonden voeten, 1973) van Dario
Villalba (1939-2018) tonen foto’s in complexe plexi-glascon-
structies van eenzame en duidelijk getormenteerde menselijke
figuren. De foto's doen denken aan iconen als onmiskenbare
expressies van pijn en lijden.

Tegelijk kiezen sommige kunstenaars voor humor en
absurdisme, een strategie die teruggaat tot Francisco Goya
(1746-1828) en zich doorzet in modern en hedendaags protest.

Zo gebruikte José Garcia Ortega (1921-1990) voor Decalogo para
la democracia espafiola (Tien geboden voor de Spaanse demo-
cratie, 1976) een serie prints met wensen voor de Spaanse toe-
komst. Slogans zoals ‘Ja tegen iedereen’, ‘Nee tegen de woede
van de staat’ en ‘Ja tegen stemmen op je eigen partij’ balanceren
tussen hoopvol idealisme en absurdistische eenvoud. Door zijn
politieke engagement te vatten in directe, bijna naieve uitspra-
ken, toont Ortega hoe fundamentele verlangens naar vrijheid en
democratie zich soms het krachtigst uiten in de meest elemen-
taire taal.

Wanneer het zwijgen spreekt
Memorial for the 2.934 people executed (1939-1944) La Almude-
na Cemetery van Fernando Sanchez Castillo (1970) behandelt
hoe het Madrileense stadsbestuur in 2019 2.936 gedenkplaten
met namen van slachtoffers van Franco’s regime verwijderde en
verving door een tekst voor alle slachtoffers in het algemeen. Het
werk toont een opgerold doek met de namen, dat jaarlijks door
nabestaanden ontrold wordt, en een foto van de platen in een
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“In een tijd waarin we overspoeld worden met
visuele informatie, biedt deze tentoonstelling

een cruciaal inzicht in hoe kunstenaars beelden
transformeren tot wapen, tot geheugen, tot hoop.”

-

Ana Garcia Pineda, La Curva del Olvido,
film still, 2015

gemeentelijk magazijn. Hiermee legt Sanchez Castillo bloot hoe
het uitwissen van namen een politieke daad is: het gedenkteken
verdwijnt, maar de vraag wie herinnerd mag worden blijft pijnlijk
actueel. “Deze mensen verdienen het dat hun namen worden
getoond”, legt Ramos-Yzquierdo uit. “We zijn nog maar net be-
gonnen met het erkennen van de slachtoffers van de dictatuur.
Er is veel verleden dat nog geen plek heeft gekregen in ons col-
lectief geheugen.”
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Anderen werken met stilte en afwezigheid als vorm van
verzet. “Niets zeggen is ook een handeling”, merkt Steverlynck
op. “Verschillende kunstenaars tonen hoe stilte als politiek
statement kan functioneren.” Zo toont de video O/DO ODIO
(Horen uit haat, 2023) van Diego del Pozo Barriuso (1974) hoe
haat zich verspreidt en overal aan blijft kleven. Hij verzamelt
beelden van geweld uit beveiligingscamera’s, tv-archieven en
mobiele telefoons, en reconstrueert expliciete scénes van racis-
me en seksisme op een manier die het geweld sublimeert. Een
groep performers zoekt in de video naar andere vormen van luis-
teren en verzet. Als beelden van haat ons niet bewuster maken,
hoe kunnen we dan andere werkelijkheden verbeelden?

Diego del Pozo Barriuso, O/DO ODIO,
film still, 2023

De strijd om herinnering
De tentoonstelling stelt fundamentele vragen over wat demo-
cratie betekent, welke obstructies er zijn en hoe burgers zich
daartegen kunnen verzetten. Door concrete Spaanse situaties
te belichten, opent de expo zich tegelijk voor universele thema'’s:
hoe gaan we om met een gewelddadig verleden? Voor Ramos-
Yzquierdo is het duidelijk dat we vandaag dezelfde fouten maken
als vroeger: “We hebben het nog steeds over dezelfde onrecht-
vaardigheden.” “Reflecteren op het verleden is de enige manier
om te leren. Kunst helpt om het geheugen te bewaren.”

In de geanimeerde kortfilm La Curva del Olvido (De curve
van vergetelheid) illustreert Ana Garcia Pineda (1990) hoe het
geheugen functioneert als laatste bolwerk van identiteit, aan de
hand van het levensverhaal van haar grootmoeder. Na de moord
op haar vader door fascisten werd ze dienstmeisje in Catalonig,
waar ze de taal niet kende. Ze memoriseerde wel de klanken,
zonder hun betekenis te kennen, en gaf ze later door aan haar
kleindochter als een ‘geheime taal’. Garcia Pineda verbindt per-
soonlijke herinneringen met historische realiteit, als brug tussen

haar grootmoeders emigratie en de bredere Spaanse geschiede-
nis van repressie. “Het gaat niet alleen om feiten of cijfers, maar
om empathie en de vraag hoe we het verleden kunnen vasthou-
den”, vertelt Ramos-Yzquierdo. In een tijd waarin we overspoeld
worden met visuele informatie, biedt deze tentoonstelling een
cruciaal inzicht in hoe kunstenaars beelden transformeren tot
wapen, tot geheugen, tot hoop.

INFO Resistance. The Power of the Image — Nog tot 8 maart —
Open: Van dinsdag tot vrijdag van 9.30 tot 17.30 uur, zaterdag
en zondag van 10 tot 18 uur, maandag gesloten — S.M.A.K,,
Jan Hoetplein 1, Gent — T 09 323 60 01 — smak.be — ARCHIEF
Artikel ‘Luzy sombra. Goya en het Spaanse realisme’ in Bozar:
OKV 2025, nr. 5, blz. 29-32 — okv.be/tijdschrift
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