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Een bonte verzameling die uitnodigt tot een ontdekkingsreis 

Painting after painting Tot 2/11 in het Smak in Gent 

Liefhebbers en verzamelaars van over de hele wereld staan ervoor in de rij: speelse, figuratieve 
schilderkunst, met haar kleurrijke sfeerschepping in verf, is in hoge mate populair. 

Wie denkt dat daarbij slechts sprake is van één toonaangevende school - verhalende kunst die vrolijk 
grasduint in de traditie en graag uitpakt met haar technische bagage - heeft het verkeerd voor. 
Schilderkunst is vandaag juist een elastisch begrip zonder afgebakende betekenis, demonstreert Painting 
after painting in het Smak. De expo brengt 150 werken bij elkaar van 74 kunstenaars, geboren na 1970. En 
presenteert zo een waaier aan stijlen en praktijken die de hedendaagse schilderkunst in België vandaag 
typeren. 

Eind vorige eeuw, toen de conceptuele kunst de scepter zwaaide in kunstopleidingen en musea, stond de 
barometer voor het schildersklimaat nog op ongunstig. Intussen hoeven schilders zich niet meer te 
verantwoorden voor hun medium. Het vindt zichzelf continu opnieuw uit. 

Schilderkunst heeft de blik verbreed, luidt ook de thesis van de vier curatoren die de tentoonstelling 
samenstelden. Ze weerspiegelt kwesties en onderwerpen die opduiken in de samenleving van vandaag, 
van ecologie tot diversiteit en gender. 

Diepzeewezens en chipszakjes 

De selectie kwam op een dynamische manier tot stand, op basis van een longlist van kunstenaars die in 
België werken of er langere tijd verbleven. Bij elk van hen viel de keuze op werk uit de jongste drie jaar. De 
tenoren van het moment, zoals Nel Aerts, Kati Heck, Bendt Eyckermans en Joëlle Dubois, zijn van de partij. 
Maar vaker bots je op minder vertrouwde namen. Zoals Che Go Eun, die Koreaanse technieken mixt met 
digitale, of Anne Van Boxelaere, die reclamebrochures in haar werk laat infiltreren en zo de visuele 
vervuiling aankaart. 

Sommige kunstenaars, zoals Ben Sledsens, zijn met slechts één schilderij vertegenwoordigd. Anderen 
konden een cluster aan werken aanleveren. Melissa Gordon bakende zelfs een eigen ruimte af, een expo 
binnen de expo. Ze bouwde het grondplan van het atelier van Janet Sobel na, een Amerikaanse 
kunstenares die ruim vóór Jackson Pollock de dripping-techniek invoerde. In de transparante kamer stelt 
Gordon haar eigen schilderijen tentoon die verwijzen naar vrouwelijke voorgangers. Op die manier claimt 
ze een herziene lezing van de traditie. 

Painting after painting is losjes ingedeeld in vijf thematische clusters. Het parcours begint met de 
inventieve herinterpretatie van de traditie en mondt uit in een zaal die gewijd is aan “hybride vormen”. 

Onderweg ontdek je de rekbaarheid van het begrip schilderkunst. Als onderwerp kiest de expo de 
punkcultuur (Yann Freichels) of diepzeewezens zoals de blobvis (Anna Zacharoff), maar evengoed verlaten 
grensposten die met een nachtkijker bespied worden (Diego Herman). Ze vertrekt van digitale ruis of 
computergestuurde kleuranalyse (Brieuc Dufour en Stijn Cole) of kiest voor ongewone dragers zoals 
binnenstebuiten gekeerde chipszakjes en denim (Michael Van den Abeele). Ook het kleinste werkje in de 
tentoonstelling laat zich op die manier opmerken: een beschilderde toast van Victoria Palacios. 

467 aquarellen 

Zeven werken ontstonden ter plekke. De grote zaal is voor Luis Lázaro Matos, een kunstenaar met 
Portugese roots. Zijn werk, rond het thema queerness, bevindt zich ergens tussen muurschildering en 



installatie. In Diplomatic immunity (The Eurorats) roept hij op het eerste gezicht een idyllisch landschap 
met allegorische tableaus op. De sterren van de Europese vlag veranderde hij in zaadcellen. En op de 
ramen van het Smak kalligrafeerde hij een boodschap aan de Hongaarse politicus die tijdens de pandemie 
via een regenpijp een Brussels seksfeest wou ontvluchten. 

Ook Anastasia Bay mocht stevig uitpakken. Boven de balie monteerde ze een fries, met archetypische 
vrouwenfiguren die een soort reidans uitvoeren. 

Sarah Smolders bouwt dan weer een stiltemoment in. Ze maakt een inventaris op van het Smak-gebouw 
en reproduceert daarvoor aan de hand van frottage de arduinen plinten aan de buitengevel op grote 
bladen papier. Al even imposant zijn de 467 aquarellen die Emmanuelle Quertain bracht. Ze zijn gebaseerd 
op beelden en video's die ze op haar computerscherm zag: een vertaalslag van de digitale naar de papieren 
wereld als een vorm van introspectie. 

Om het pure kijkplezier te stimuleren is er een praktische stoorzender ingebouwd. Bordjes en labels 
hangen niet naast of onder de werken, maar zijn in elke zaal gegroepeerd. Het komt er helaas op neer dat 
je de uithoeken moet induiken als je wil weten van wie een schilderij is. 

De bonte verzameling nodigt uit tot een ontdekkingsreis. Waar ze minder in slaagt, is aantonen dat 
schilderen ook een manier van denken is, zoals Jan van Eyck, René Magritte en Luc Tuymans al uitvoerig 
demonstreerden. In feite schrikt de tentoonstelling ervoor terug om hoe dan ook iets aan te tonen. Ze kiest 
voor diffuse veelheid in plaats van voor een stand van zaken. En zoals de titel aangeeft, zet ze daarvoor 
schilderij naast schilderij naast schilderij. 

 


