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“Ook grote mensen heb
een Bumba nodig”

Meermaals dood verklaard maar telkens weer
springlevend: de schilderkunst. Met Painting after
painting maakt het Smak de balans op van de
hedendaagse Belgische scene. Een gesprek met
twee schilders.

ind jaren 90 kwam de Duitse

Kati Heck (45) bij toeval in

Antwerpen terecht, nu is ze

een van de grootste heden-
daagse schilders die Belgié¢ rijk is. Haar
portretten refereren aan Georg Grosz,
Otto Dix en Georg Baselitz, maar zijn
vooral helemaal Heck.

Lisa Vlaemminck (33) studeerde in
Gent en woont in Brussel. Ze daagt tra-
ditionele genres - zoals het landschap -
uit, Op haar doeken kun je een zonson-
dergang op het strand zien met in de
lucht zwevende gepicreete tepels en
spiegeleitjes. Zichzelf nemen ze niet zo
serieus, hun kunst wel.

Kennen jullie elkaar?

Kati Heck: “Brussel en Antwerpen zijn
twee verschillende continenten. Mijn
man werkt in Bozar, hij bouwt er ten-
toonstellingen op. Hij zegt me dikwijls:
Kati, in Brussel kent niemand jou."

Lisa Viaemminck: “Het beeld van Ant-
werpen als bubbel klopt wel een beetje.”
Heck: “Als Duitser beweeg je viotter in
alle richtingen. Kom je van Diisseldorf,
dan ga je naar Keulen om expo’s te zien,
of naar het Roergebied. In Belgié wordt
culturele nitwisseling beknot door de
dienstregeling van de treinen: om twaalf
uur stopt het. Zo word je nict aange-
moedigd om uit te gaan in een andere
stad. Maar Antwerpen is fijn, Onder
meer door de modeacademie komen er
veel interessante mensen terecht.”

Zoals jij.
Heck: "Dat is een misverstand. 1k heb

nooit mode gestudeerd. 1k heb het kort Kati Heck
(links) en Lisa

overwogen - mijn moeder was ontwerp-
ster - maar ik vond het te proper. tk wilde
mijn handen vuilmaken, dus werd het
schilderkunst. Eigenlijk maakte het me
toen niet zo veel uit, ik wilde gewoon ‘iets
met kunst'”

Koos jij wel bewust voor schilderkunst,
Lisa?

Viaemminck: “Er was een moment - heel
clich¢ - waarop ik besefte dat ik anders
kéék dan mijn vriendinnen. We gingen
naar het Van Gogh Museum in Amster-
dam, ik stond voor een schilderij en ik
voelde van alles. Ik merkte dat mijn oog
bleef hangen aan de verf op een manier
die mijn vriendinnen vreemd was. Tk
voelde me speciaal. (lacht) Aanvankelijk
was ik van plan om filosofie te gaan stu-
deren. In het zesde middelbaar moest ik
een boek bespreken van Hugo Claus,
waarop ik hem googelde en zag dat hij
beeldhouwkunst had gestudeerd aan de
academie in Gent. Pas toen besefte ik dat
ik ook een kunstopleiding kon volgen.
Dus dat deed ik, aan het Kask. Een wereld
ging open. 1k begon met het bestuderen
en kopiéren van de oude meesters. In
mijn slaapkamer maakte ik een muur-
schildering van Rubens na. Die is er nog
steeds.”

Heck: "lets dramatisch?"”

Viaemminck: "Nee, een vrij braaf dorps-
feest, met dansende figuren. Het heeft
niets te maken met hoe ik nu schilder,
maar het heeft wel het vuur aangewak-
kerd. 1k kon niet stoppen met schilderen,
ik werkte er tot diep in de nacht aan.”




In de meeste tienerkamers hangen an-
dere dingen aan de muur dan zelf na-
gemaakte werken van Rubens.
Viaemminck: “Ik nam het heel serieus,
Maar mijn beeld van wat schilderkunst
was, wits beperkt. Ik wist amper iets van
hedendaagse kunst,”

Heck: “In onze middelbare school - ik
weet niet of ik dit verhaal heb verzon-
nen - hadden we een ‘vethoek' (naar de
‘Fettocke' van Joseph Beuys, vetmassa's als
sculpturen tn de hoek van een kamer, red.)
in de Klas. Alles was Beuys, alles ver-
berysd. Het was snel duidelijk dat ik iets
met kunst wilde doen, maar de kunst-
opleidingen in Dasseldorf trokken me
niet san. Je hebt er maar één docent, en
velen blijven hun leven lang ‘de student
van’. Dat wilde ik niet, ik wilde vrijheid,
ik wilde weg. Dat Ik in Antwerpen te-
rechtkwam, is toeval - ik kende zelfs de
Vianmse primitieven niet, Het scheelde
ook niet veel of ik werd niet toegelaten
nan de academic omdat mijn map nogal
kitscherig was. Ik schilderde mensen uit
ecn tv-blad na: Phil Collins, Naomi
Campbell, maar ik maakte ook een
schilderij van de schoen van mijn moe-
der Jaren later kreeg ik te horen; als die
schoen niet in je portfolio had gezeten,
hadden we je niet toegelaten, Zot he,
hoe anders je leven had kunnen lopen.
Bij jou met dat onderzoek naar Hugo
Claus, ik met die schoen.”

Opvallend: kitsch blijkt jullie beiden
aan te trekken.

Heck: “Ja, testen hoever je kunt gaan.”
Viaemminck: “Grenzen opzocken. tk
hou ervan te zoeken naar jets wat ik af-
stotelijk vind, en dat dan een plaats e
geven in mijn werk. Ik wil asntrekken
en afstoten niet als tegenpolen zien, ik
wil kijken waar ze elkaar raken.”

Een van jouw werken die in het Smak
getoond worden, is Car crash/ Frivo-
lous Fontana, Daarin komt veel samen
van wat je nu beschrijft.

Vinemminck: “Dat werk refereert aan
David Cronenbergs Crash, een film
waarin de relatie tussen seks en een au-
to-ongeluk wordt onderzocht. In mijn
schilderij verwijs ik naar Hollywood, het
cliché van de zonsondergang, Het is
meer het idee van een landschap dan
dat het concreet is. Op cen bepaald mo-
ment vond ik het wel een mool beeld,
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maar zocht ik een connectie met het
dock zelf. Toen ben ik die gaten & la Fon-
tana gaan schilderen. Eerst waren dat va-
gina's, uiteindelijk zijn het ogen gewor-
den. En er vliegen ook pizza's in rond.”
Heck: “Mag ik zo'n pizza eens van dicht-
bij zien? Dat is bijna pointillisme,"
Viaemminck: “Vond jij na het afstuderen
viot een plek in de kunstscene?”

Heck: “De cerste twee jaar aan de acade-
mie kwam ik mijn atelier amper uit. Pas
toen ik mijn man en Dennis Tyfus leerde
kennen, werd het een plezant leven. Toen
vond ik gelijkgezinden. 1k ging veel uit,
bezocht tentoonstellingen,, woonde in
een huis met mensen met wie ik nog al-
tijd nauw samenwerk. Toen heb ik ook
Guillaume Bijl leren kennen, Hij hielp
jonge kunstenaars als hij potentieel zag
en stelde mij voor aan zijn galeriste.”

Luc Tuymans en Jan Hoet hebben jou
ook gesteund, Kati, Is het belangrijk
voor jonge schilders om een duwtje in
de rug te krijgen van de oudere genera-
tie?

Heck: “Ik denk het wel. 1k ben zelf geen
specialist in netwerken, praatjes maken,
Dan helpt het enorm als iemand als Luc
Tuymans, cen geachte figuur, je steunt.
Ook belangrijk: in Antwerpen is er een
cafécultuur, Je wist: als ik naar dat cafe
ga, kan ik met Lue praten, als ik daar-
heen ga, zit Guillaume of Fred Bervoets
daar. Dat is fantastisch. Ik weet niet of

“Telkens als ik een schilderij maak, is er een
punt waarop ik denk: dit wordt niets. Maar ik
weet uit ervaring dat het goed komt als je maar

blijft zoeken”

Kati Heck

dat nog altijd zo is of dat zoiets ook in
andere steden bestaat.”

Viaemminck: “In Brussel heb je dat
minder. Ik heb wel veel gehad aan mijn
docenten, Ze hebben de overgang naar
de professionele wereld minder pijnlijk
gemaakt.”

Je kreeg onder meer les van Vincent
Geyskens, ook te zien in de tentoon-
stelling in het Smak.

Viaemminck: “ja, en in mijn masterjaar
had ik een vak van Anne-Mie Van Kerck-
hoven, Zij heeft me doorverwezen naar
Annie Gentils en in haar galerie is het
voor mij begonnen.”

Nu doceren jullie beiden schilderkunst.
Heck: “Professor Heck!"

Wat willen jullie studenten meegeven?
Viaemminck: “De meesten studeren af
en worden géén kunstenaar, dat is de re-
aliteit. Dat vond ik in het begin moei-
lijk. Maar nu vind ik het mooi om men-
sen op te leiden die, wat ze later ook

Lisa
Viaemminck,
Car crash/
Frivolous
Fontana. rr

gaan doen, op een andere manier naar
dingen kijken. Die blik is belangrijk in
een maatschappij waarin winstbejag en
kapitalisme heersen.”

Heck: “In Disseldorf zijn de studenten
al wat ouder en kunnen zij voor mij kie-
zen en ik voor hen. Het grappige is dat
velen van hen graag de opleiding zou-
den willen die ik in Belgi¢ kreeg, met
perspectieftekenen, waarnemingsteke-
nen, kleurenleer. Heel klassiek. Terwijl
zij nu net de vrijheid hebben waarnaar
ik als student zo verlangde. Als docent
wil ik vooral het groepsgevoel bevorde-
ren. We koken en eten samen, zo ont-
staan er heel andere gesprekken die ik
zelf even belangrijk vind als kritisch
over kunst praten. Ik probeer mijn stu-
denten te geven wat ik goed kan. En dat
is speelsheid, maar ook hard werken, 1k
ben altijd verbaasd hoe snel studenten
tevreden zijn of hoe snel ze een schilde-
rij opgeven. Telkens als ik een schilderij
maak, is er een punt waarop ik denk: dit
wordt niets. Maar ik weet uit ervaring
dat het goed komt als je maar blijft zoe-
ken”

De expo Painting after painting wordt
ronkend aangekondigd: de voorbije
twee decennia heeft de schilderkunst
aan vitaliteit gewonnen. Was er nog
wantrouwen ten opzichte van het me-
dium toen jij studeerde, Kati?

Heck: “Misschien wel, maar ik heb er
nooit aan getwijfeld.”

Viaemminck: “Nu wordt er op een fluide
manier met schilderkunst omgegaan,
wat ik omarm. Maar ik heb les gekregen
van een generatie die zich wél enorm
moest verantwoorden. De vraag ‘waar-
om schilder je?" werd ons wel degelijk
gesteld.”

Heck: “Neemt dat de vrijheid niet weg?”
Viaemminck: “1k heb er een dubbele
verhouding mee. De vrijblijvendheid
waarmee soms geschilderd wordt,
stoort me, Als mensen zonder nadenken
schilderkunst als medium kiezen, ge-



woon om iets af te beelden, denk ik: het
heeft ook wel een geschiedenis.”

Heck: “Is schilderen niet iets heel na-
tuurlijks? Wat hebben mensen het eerst
gedaan? Geschilderd in grotten. Het zit
in ons, het verlangen om op die manier
de werkelijkheid af te beelden. Om dat
dan de hele tijd in vraag te stellen ... De
manier waarop je het doet ¢n de inhoud
van je werk, daar kun je aan twijfelen,
maar aan de schilderkunst zelf?”
Viaemminck: “1k vind het fantastisch dat
schilderkunst nu helemaal opengetrok-
ken wordt. Je hoeft geen Schilder met
hoofdletter S meer te zijn, je kunt mak-
kelijker van medium switchen. Niet en-
kel in je eentje in je atelier een schilderij-
tje maken en dat ophangen aan een wit-
te muur. Dan kan het inwisselbaar wor-
den. Ik vind schilderen soms te apoli-
tiek. Sommige schilderkunst is populair
en commercieel, maar niet relevant.”

Lisa, jij hebt keramiek gemaakt met
psychisch kwetsbare mensen. Moet
een schilder maatschappelijk geénga-
geerd zijn?

Viaemminck: “Dat hoeft niet. Maar soms
vind ik schilderkunst zo passief. 1k hou
van schilders die weerstand opzoeken,
die niet voor het makkelijke beeld gaan.
Er is momenteel wél een politieke ten-
dens aanwezig bij schilders en die is
identitair. Figuratieve portretten. Zonder
grote uitspraken te willen doen over
Jouw werk, Kati: ik vind dat jij van die
trend een voorloper bent, omdat jij ook
jezelf en de mensen rondom je afbeeldt.
Maar dan op een manier die niét egocen-
trisch is. Niét vanuit navelstaarderij. Jon-
ge mensen grijpen vaak naar figuratie
om vat te krijgen op zichzelf en hoe de
wereld naar hen kijkt. De blik wordt lou-
ter naar binnen gekeerd, Daar erger ik
me soms wat aan.”

Heck: “Je moct je daar niet zo druk in
maken, denk ik. Er zijn belangrijkere
dingen om over na te denken. Dat soort
kunst heeft altijd bestaan, maar de tijd
doet zijn werk en de écht relevante kunst
zal overblijven.”

Even terug naar die keramiek ...
Viaemminck: “Ik heb keramick gemaakt
met mensen in een psychiatrisch zieken-
huis, een medium dat ik totaal niet be-
heers, dus kwamen we gelijk aan de
start. Maar het is heel pril, ik kan er nog

Kati Heck,
Zum Teufel,
Positionen! rr

niet veel over zeggen. In september
bouw ik er in Netwerk Aalst een ten-
toonstelling mee op."

Jullie werken ook met textiel. Willen
jullie zo loskomen van een al te rigide
blik op wat schilderkunst kan zijn?
Heck: “Ik gebruik andere media om ook
met mensen te kunnen samenwerken,
of dat nu textiel, hout of video is. Enkel
schilderen vind ik geen optie, het is
soms best eenzaam.”

Viaemminck: “Ik mocht in 2022 ten-
toonstellen bij Kiosk in Gent. Die zaal is
rond. Je kunt daar geen schilderijen aan
de muur hangen, dus moest ik een ma-
nier bedenken om daarmee om te gaan.
Zo is mijn textielsculptuur ontstaan. je
moet uit je atelier komen om te botsen
op die beperkingen en daar dan op te
reageren.”

Heck: “Dat is net interessant. Ik ben al-
tijd jaloers op muzikanten, zij hebben
direct contact met hun publick, Daarom
maak ik graag sculpturen waarmee iets
gebéiurt: een drankboom (zeals ze in het
Muhka maakte, red.), of iets dat kan ka-
potgaan. Gewoon, een beetje spanning.”

Met deze tentoonstelling geeft het
Smak een overzicht van de heden-
daagse schilderkunst in Belgié. Dat
soort expo is 25 jaar geleden. Is zoiets
belangrijk?

Heck: “1k ben benieuwd. Er zijn veel
kunstenaars geselecteerd, zo wordt het
bijna een kunstbeurs.”

Viaemminck: “De vorige overzichtsten-
toonstelling was Trouble spot. Painting (in
1999 in het Muhka, red. ). Toen was schil-
derkunst niet zo mainstream als nu.”
Heck: “Toen was er nog trouble.”
Viaemminck: “Het is interessant om te
zien wat er veranderd is. Het lijkt alsof
vandaag alles kan. Er is geen problema-
tiek meer rond schilderkunst.”

Heck: "1k werk momenteel aan een groot
schilderij, de inspiratic komt vaak van
verhalen die mensen me vertellen. Ik
kan ze nooit helemaal onthouden en
maak er mijn eigen versie van, mijn ei-
gen waarheid. Alleen: fakenieuws is nu
zo alomtegenwoordig dat ik het gevoel
heb dat we opnieuw moeten zeggen
(neemt een glas): dit is een glas, Zoals bij
Bumba, de tv-clown. In een terugkeren-
de sketch heeft hij een voorwerp vast -
cen gitaar bijvoorbeeld - en dan zegt
Bumba: “Trommel." Waarop de kinderen
in het publiek roepen: ‘Neeceee!” Bumba:
“Trompet.' ‘Neeeeeee!' Bumba: ‘Gitaar.
Kinderen: ‘Jaaaaaa!' Tk denk dat we pre-
cies daar nood aan hebben: een Bumba
voor de maatschappij. Wie kan ons ver-
tellen wat echt is? Gewoon: dat is dat, en
daar bestaat geen discussie over. Eendui-
digheid. Tegelijk vind ik dat zo spijtig,
want ik wil liever meerduidigheid, zeker
in de kunst. We bevinden ons met z'n al-
len op een heel vervelende plek.”
Viaemminck: “Vind je dat kunstenaars
een nieuwe plek moeten zoeken?”

Heck: “Ja, dat is toch onze opdracht? Wij
moeten de weg vrijmaken.” m
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“Ook grote mensen hebben een Bumba nodig”

Eind jaren 90 kwam de Duitse Kati Heck (45) bij toeval in Antwerpen terecht, nu is ze een van de grootste
hedendaagse schilders die Belgié rijk is. Haar portretten refereren aan Georg Grosz, Otto Dix en Georg
Baselitz, maar zijn vooral helemaal Heck.

Lisa Vlaemminck (33) studeerde in Gent en woont in Brussel. Ze daagt traditionele genres - zoals het
landschap - uit. Op haar doeken kun je een zonsondergang op het strand zien met in de lucht zwevende
gepiercete tepels en spiegeleitjes. Zichzelf nemen ze niet zo serieus, hun kunst wel.

Kennen jullie elkaar?

Kati Heck: “Brussel en Antwerpen zijn twee verschillende continenten. Mijn man werkt in Bozar, hij bouwt
er tentoonstellingen op. Hij zegt me dikwijls: Kati, in Brussel kent niemand jou.”

Lisa Vlaemminck: “Het beeld van Antwerpen als bubbel klopt wel een beetje.”

Heck: “Als Duitser beweeg je vlotter in alle richtingen. Kom je van Disseldorf, dan ga je naar Keulen om
expo's te zien, of naar het Roergebied. In Belgié wordt culturele uitwisseling beknot door de dienstregeling
van de treinen: om twaalf uur stopt het. Zo word je niet aangemoedigd om uit te gaan in een andere stad.
Maar Antwerpen is fijn. Onder meer door de modeacademie komen er veel interessante mensen terecht.”

Zoals jij.

Heck: “Dat is een misverstand. Ik heb nooit mode gestudeerd. Ik heb het kort overwogen - mijn moeder
was ontwerpster - maar ik vond het te proper. Ik wilde mijn handen vuilmaken, dus werd het schilderkunst.
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Eigenlijk maakte het me toen niet zo veel uit, ik wilde gewoon 'iets met kunst'.
Koos jij wel bewust voor schilderkunst, Lisa?

Vlaemminck: “Er was een moment - heel cliché - waarop ik besefte dat ik anders kéék dan mijn
vriendinnen. We gingen naar het Van Gogh Museum in Amsterdam, ik stond voor een schilderij en ik
voélde van alles. Ik merkte dat mijn oog bleef hangen aan de verf op een manier die mijn vriendinnen
vreemd was. Ik voelde me speciaal. (lacht) Aanvankelijk was ik van plan om filosofie te gaan studeren. In
het zesde middelbaar moest ik een boek bespreken van Hugo Claus, waarop ik hem googelde en zag dat hij
beeldhouwkunst had gestudeerd aan de academie in Gent. Pas toen besefte ik dat ik ook een
kunstopleiding kon volgen. Dus dat deed ik, aan het Kask. Een wereld ging open. Ik begon met het
bestuderen en kopiéren van de oude meesters. In mijn slaapkamer maakte ik een muurschildering van
Rubens na. Die is er nog steeds.”

Heck: “lets dramatisch?”
Vlaemminck: “Nee, een vrij braaf dorpsfeest, met dansende figuren. Het heeft niets te maken met hoe ik
nu schilder, maar het heeft wel het vuur aangewakkerd. Ik kon niet stoppen met schilderen, ik werkte er
tot diep in de nacht aan.”

In de meeste tienerkamers hangen andere dingen aan de muur dan zelf nagemaakte werken van Rubens.

Vlaemminck: “Ik nam het heel serieus. Maar mijn beeld van wat schilderkunst was, was beperkt. Ik wist
amper iets van hedendaagse kunst.”



Heck: “In onze middelbare school - ik weet niet of ik dit verhaal heb verzonnen - hadden we een

'vethoek' (naar de 'Fettecke' van Joseph Beuys, vetmassa's als sculpturen in de hoek van een kamer, red.) in
de klas. Alles was Beuys, alles verbeuysd . Het was snel duidelijk dat ik iets met kunst wilde doen, maar de
kunstopleidingen in Diisseldorf trokken me niet aan. Je hebt er maar één docent, en velen blijven hun
leven lang 'de student van'. Dat wilde ik niet, ik wilde vrijheid, ik wilde weg. Dat ik in Antwerpen
terechtkwam, is toeval - ik kende zelfs de Vlaamse primitieven niet. Het scheelde ook niet veel of ik werd
niet toegelaten aan de academie omdat mijn map nogal kitscherig was. |k schilderde mensen uit een tv-
blad na: Phil Collins, Naomi Campbell, maar ik maakte ook een schilderij van de schoen van mijn moeder.
Jaren later kreeg ik te horen: als die schoen niet in je portfolio had gezeten, hadden we je niet toegelaten.
Zot he, hoe anders je leven had kunnen lopen. Bij jou met dat onderzoek naar Hugo Claus, ik met die
schoen.”

Opvallend: kitsch blijkt jullie beiden aan te trekken.
Heck: “Ja, testen hoever je kunt gaan.”

Vlaemminck: “Grenzen opzoeken. Ik hou ervan te zoeken naar iets wat ik afstotelijk vind, en dat dan een
plaats te geven in mijn werk. Ik wil aantrekken en afstoten niet als tegenpolen zien, ik wil kijken waar ze
elkaar raken.”

Een van jouw werken die in het Smak getoond worden, is Car crash/ Frivolous Fontana . Daarin komt veel
samen van wat je nu beschrijft.

Vlaemminck: “Dat werk refereert aan David Cronenbergs Crash , een film waarin de relatie tussen seks en
een auto-ongeluk wordt onderzocht. In mijn schilderij verwijs ik naar Hollywood, het cliché van de
zonsondergang. Het is meer het idee van een landschap dan dat het concreet is. Op een bepaald moment
vond ik het wel een mooi beeld, maar zocht ik een connectie met het doek zelf. Toen ben ik die gaten a la
Fontana gaan schilderen. Eerst waren dat vagina's, uiteindelijk zijn het ogen geworden. En er vliegen ook
pizza's in rond.”

Heck: “Mag ik zo'n pizza eens van dichtbij zien? Dat is bijna pointillisme.”
Vlaemminck: “Vond jij na het afstuderen vlot een plek in de kunstscene?”

Heck: “De eerste twee jaar aan de academie kwam ik mijn atelier amper uit. Pas toen ik mijn man en
Dennis Tyfus leerde kennen, werd het een plezant leven. Toen vond ik gelijkgezinden. Ik ging veel uit,
bezocht tentoonstellingen., woonde in een huis met mensen met wie ik nog altijd nauw samenwerk. Toen
heb ik ook Guillaume Bijl leren kennen. Hij hielp jonge kunstenaars als hij potentieel zag en stelde mij voor
aan zijn galeriste.”

Luc Tuymans en Jan Hoet hebben jou ook gesteund, Kati. Is het belangrijk voor jonge schilders om een
duwtje in de rug te krijgen van de oudere generatie?

Heck: “lk denk het wel. Ik ben zelf geen specialist in netwerken, praatjes maken. Dan helpt het enorm als
iemand als Luc Tuymans, een geachte figuur, je steunt. Ook belangrijk: in Antwerpen is er een cafécultuur.
Je wist: als ik naar dat café ga, kan ik met Luc praten, als ik daarheen ga, zit Guillaume of Fred Bervoets
daar. Dat is fantastisch. Ik weet niet of dat nog altijd zo is of dat zoiets ook in andere steden bestaat.”

Vlaemminck: “In Brussel heb je dat minder. Ik heb wel veel gehad aan mijn docenten. Ze hebben de
overgang naar de professionele wereld minder pijnlijk gemaakt.”

Je kreeg onder meer les van Vincent Geyskens, ook te zien in de tentoonstelling in het Smak.



Vlaemminck: “Ja, en in mijn masterjaar had ik een vak van Anne-Mie Van Kerckhoven. Zij heeft me
doorverwezen naar Annie Gentils en in haar galerie is het voor mij begonnen.”

Nu doceren jullie beiden schilderkunst.
Heck: “Professor Heck!”
Wat willen jullie studenten meegeven?

Vlaemminck: “De meesten studeren af en worden géén kunstenaar, dat is de realiteit. Dat vond ik in het
begin moeilijk. Maar nu vind ik het mooi om mensen op te leiden die, wat ze later ook gaan doen, op een
andere manier naar dingen kijken. Die blik is belangrijk in een maatschappij waarin winstbejag en
kapitalisme heersen.”

Heck: “In Dusseldorf zijn de studenten al wat ouder en kunnen zij voor mij kiezen en ik voor hen. Het
grappige is dat velen van hen graag de opleiding zouden willen die ik in Belgié kreeg, met
perspectieftekenen, waarnemingstekenen, kleurenleer. Heel klassiek. Terwijl zij nu net de vrijheid hebben
waarnaar ik als student zo verlangde. Als docent wil ik vooral het groepsgevoel bevorderen. We koken en
eten samen, zo ontstaan er heel andere gesprekken die ik zelf even belangrijk vind als kritisch over kunst
praten. Ik probeer mijn studenten te geven wat ik goed kan. En dat is speelsheid, maar ook hard werken. Ik
ben altijd verbaasd hoe snel studenten tevreden zijn of hoe snel ze een schilderij opgeven. Telkens als ik
een schilderij maak, is er een punt waarop ik denk: dit wordt niets. Maar ik weet uit ervaring dat het goed
komt als je maar blijft zoeken.”

De expo Painting after painting wordt ronkend aangekondigd: de voorbije twee decennia heeft de
schilderkunst aan vitaliteit gewonnen. Was er nog wantrouwen ten opzichte van het medium toen jjij
studeerde, Kati?

Heck: “Misschien wel, maar ik heb er nooit aan getwijfeld.”

Vlaemminck: “Nu wordt er op een fluide manier met schilderkunst omgegaan, wat ik omarm. Maar ik heb
les gekregen van een generatie die zich wél enorm moest verantwoorden. De vraag 'waarom schilder je?"
werd ons wel degelijk gesteld.”

Heck: “Neemt dat de vrijheid niet weg?”

Vlaemminck: “lk heb er een dubbele verhouding mee. De vrijblijvendheid waarmee soms geschilderd
wordt, stoort me. Als mensen zonder nadenken schilderkunst als medium kiezen, gewoon om iets af te
beelden, denk ik: het heeft ook wel een geschiedenis.”

Heck: “Is schilderen niet iets heel natuurlijks? Wat hebben mensen het eerst gedaan? Geschilderd in
grotten. Het zit in ons, het verlangen om op die manier de werkelijkheid af te beelden. Om dat dan de hele
tijd in vraag te stellen ... De manier waarop je het doet en de inhoud van je werk, daar kun je aan twijfelen,
maar aan de schilderkunst zelf?”

Vlaemminck: “lk vind het fantastisch dat schilderkunst nu helemaal opengetrokken wordt. Je hoeft geen
Schilder met hoofdletter S meer te zijn, je kunt makkelijker van medium switchen. Niet enkel in je eentje in
je atelier een schilderijtje maken en dat ophangen aan een witte muur. Dan kan het inwisselbaar worden.
Ik vind schilderen soms te apolitiek. Sommige schilderkunst is populair en commercieel, maar niet
relevant.”

Lisa, jij hebt keramiek gemaakt met psychisch kwetsbare mensen. Moet een schilder maatschappelijk
geéngageerd zijn?



Vlaemminck: “Dat hoeft niet. Maar soms vind ik schilderkunst zo passief. Ik hou van schilders die
weerstand opzoeken, die niet voor het makkelijke beeld gaan. Er is momenteel wél een politieke tendens
aanwezig bij schilders en die is identitair. Figuratieve portretten. Zonder grote uitspraken te willen doen
over jouw werk, Kati: ik vind dat jij van die trend een voorloper bent, omdat jij ook jezelf en de mensen
rondom je afbeeldt. Maar dan op een manier die niét egocentrisch is. Niét vanuit navelstaarderij. Jonge
mensen grijpen vaak naar figuratie om vat te krijgen op zichzelf en hoe de wereld naar hen kijkt. De blik
wordt louter naar binnen gekeerd. Daar erger ik me soms wat aan.”

Heck: “Je moet je daar niet zo druk in maken, denk ik. Er zijn belangrijkere dingen om over na te denken.
Dat soort kunst heeft altijd bestaan, maar de tijd doet zijn werk en de écht relevante kunst zal overblijven.”

Even terug naar die keramiek ...

Vlaemminck: “Ik heb keramiek gemaakt met mensen in een psychiatrisch ziekenhuis, een medium dat ik
totaal niet beheers, dus kwamen we gelijk aan de start. Maar het is heel pril, ik kan er nog niet veel over
zeggen. In september bouw ik er in Netwerk Aalst een tentoonstelling mee op.”

Jullie werken ook met textiel. Willen jullie zo loskomen van een al te rigide blik op wat schilderkunst kan
zijn?

Heck: “lk gebruik andere media om ook met mensen te kunnen samenwerken, of dat nu textiel, hout of
video is. Enkel schilderen vind ik geen optie, het is soms best eenzaam.”

Vlaemminck: “Ik mocht in 2022 tentoonstellen bij Kiosk in Gent. Die zaal is rond. Je kunt daar geen
schilderijen aan de muur hangen, dus moest ik een manier bedenken om daarmee om te gaan. Zo is mijn
textielsculptuur ontstaan. Je moet uit je atelier komen om te botsen op die beperkingen en daar dan op te
reageren.”

Heck: “Dat is net interessant. Ik ben altijd jaloers op muzikanten, zij hebben direct contact met hun
publiek. Daarom maak ik graag sculpturen waarmee iets gebéurt: een drankboom (zoals ze in het Muhka
maakte, red.) , of iets dat kan kapotgaan. Gewoon, een beetje spanning.”

Met deze tentoonstelling geeft het Smak een overzicht van de hedendaagse schilderkunst in Belgié. Dat
soort expo is 25 jaar geleden. Is zoiets belangrijk?

Heck: “lk ben benieuwd. Er zijn veel kunstenaars geselecteerd, zo wordt het bijna een kunstbeurs.”

Vlaemminck: “De vorige overzichtstentoonstelling was Trouble spot. Painting (in 1999 in het Muhka, red.) .
Toen was schilderkunst niet zo mainstream als nu.”

Heck: “Toen was er nog trouble .”

Vlaemminck: “Het is interessant om te zien wat er veranderd is. Het lijkt alsof vandaag alles kan. Er is geen
problematiek meer rond schilderkunst.”

Heck: “lIk werk momenteel aan een groot schilderij, de inspiratie komt vaak van verhalen die mensen me
vertellen. Ik kan ze nooit helemaal onthouden en maak er mijn eigen versie van, mijn eigen waarheid.
Alleen: fakenieuws is nu zo alomtegenwoordig dat ik het gevoel heb dat we opnieuw moeten

zeggen (neemt een glas) : dit is een glas. Zoals bij Bumba, de tv-clown. In een terugkerende sketch heeft hij
een voorwerp vast - een gitaar bijvoorbeeld - en dan zegt Bumba: 'Trommel.' Waarop de kinderen in het
publiek roepen: 'Neeeeee!' Bumba: 'Trompet.' 'Neeeeeee!' Bumba: 'Gitaar.' Kinderen: 'Jaaaaaa!' Ik denk
dat we precies daar nood aan hebben: een Bumba voor de maatschappij. Wie kan ons vertellen wat echt
is? Gewoon: dat is dat, en daar bestaat geen discussie over. Eenduidigheid. Tegelijk vind ik dat zo spijtig,



want ik wil liever meerduidigheid, zeker in de kunst. We bevinden ons met z'n allen op een heel vervelende
plek.”

Vlaemminck: “Vind je dat kunstenaars een nieuwe plek moeten zoeken?”

Heck: “Ja, dat is toch onze opdracht? Wij moeten de weg vrijmaken.”

Jozefien Van Beek



