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Er hesrset m&*ﬂ'@ﬂgi@ noor het verleden
von de alfernatieve lkunestscene in Cairo

Art Institution, een residency en tentoon-
stellingsruimte in de wijk Garden City.

Ik ontmoet oprichter Hana El Beblawy

die vertelt hoe de residency, waar plek

is voor drie kunstenaars tegelijk, vaak
uitmondt in tentoonstellingen en publie-
ke programma’s. ARD is in 2022 opgericht
als een alternatief voor productie voor

de markt, legt El Beblawy uit. ARD biedt
idealiter onderdak aan één kunstenaar uit
de global south, één uit Egypte (buiten
Cairo of Alexandrié), en één uit de rest
van de wereld. In de programmering zie ik
veel aandacht voor het maakproces, zoals
te verwachten valt van een residency -
een plek waar de ontmoetingen tussen
kunstenaars uit Cairo en kunstenaars van
buitenaf centraal staan. Zoweli de lat als
het productietempo liggen er hoog: de
presentaties wisselen soms na enkele
dagen.

Het tempo waarmee men hier pro-
duceert lijkt te passen bij het ritme van
de stad. Een tegenhanger hiervan biedt
de tentoonstelling van Georgina Sleap
bij ARD. Het pronkstuk van de tentoon-
stelling van de sinds vijf jaar in Cairo
wonende Britse is een textiele sculptuur,
een combinatie van een zelf gefabriceerd
weefgetouw en het driedimensionale ta-
pijt dat het produceert.
Door een klimgordel
bevestigde Sleap het
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getouw om haar lichaam, om met een
flink aantal knopen en bewerkingen tot
de ruimtelijke sculptuur te komen. Het
werk hangt beweeglijk in de ruimte, enin
de video daar tegenover zien we een op-
name van het maakproces en de context,
de historische wijk Faggala.

Politiek
Over politiek wordt niet gepraat, althans
niet in het openbaar, en dus ook niet in
een tentoonstelling. Voordat een tentoon-
stelling open gaat of een film in productie
mag, gaat die eerst langs de censuurcom-
missie. Van de projecten die hierdoor niet
doorgaan of de zelfcensuur die makers
toepassen merk je als buitenstaander na-
tuurlijk weinig. Maar je ziet wel hoe er een
toenemende interesse in het werken met
archieven is op het moment dat het niet
mogelijk is om iets over het heden te zeg-
gen. Ik spreek met Tamer el Said, filmma-
ker en oprichter en artistiek directeur van
Cinematheque, het alternatieve analoge
filmcentrum in de wijk Downtown. Ci-
nematheque richt zich op restauratie en
conservering van films en documentatie.
Hij geeft een rondleiding door de ruimte
boven Cinematheque, die zij momenteel
renoveren. In de loop van 2025 opent hier
een bibliotheek en leeszaal, en ook hun
archief en filmcollectie zullen voor het
publiek toegankelijk zijn.

Bij mijn bezoek aan instellingen krijg
ik het gevoel alsof initiatieven liever .
niet te succesvol worden, om niet in het
oog van de autoriteiten te springen en
daarmee constant de balans houden
tussen succes en de onzichtbaarheid
van de marge. Opvallend is ook hoeveel
kunstenaars en curatoren zich (deels) in
het buitenland hebben gevestigd, om in
een nauwere aansluiting met het inter-
nationale kunstveld, buiten de censuur-
commissie om, te kunnen opereren. Maar
mensen komen ook terug. Zij produceren
werk in het buitenland maar spenderen
enkele maanden per jaar in Egypte, nog
steeds als actief onderdeel van het cul-
turele leven. Zo voelt deze braindrain als
tijdelijk, en gaat de ontwikkeling van een
kritische kunstsector door, zij het alleen
discursief of op podia buiten Egypte.

{

Minke van Schaik is advigéur Egypte en
Zuid-Afrika bij DutchCulture

Meer info over de diverse kunstinitiatieven in
Cairoticuipcairo.org

Zie het interview van Nour El Safoury
met Alaa Elbannan: rowayat.org/a-new-
heartbeat-in—cairos-art-scene/

Georgina Sleap, Lis-a-ma hel sitch / Yet not finished / ygue pords , detail uit tentoonstelling bij ARD Art Institution, Cairo, 2024, foto Omar Kafrawy
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Joélle Dubois, Cut to the Core, 2024, acrylverf op paneel, 110 x 97 cm, Diskus
Collectie, Belgig, courtesy Keteleer Gallery, Antwerpen
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Charline Tyberghein, Obitchuary, 2024, olieverf op canvas, 180 x
130 cm, courtesy de kunstenaar en Gallery Sofie Van de Velde,
Anlwerpen, folo Joost Joossen

Door Isabel Van Bos

schilderkunst sen spicgel
voor het museum

Painting After Painting in S.M.A K. biedt een rijk palet aan hedendaagse stemmen, stij-
len en strategieén, maar toont zich ook voorzichtig en behoudend. Terwijl het medium al
decennialang bevraagd wordt, lijkt deze tentoonstelling vooral het vertrouwde van het
canvas te bevestigen. Is schilderkunst nog in staat tot echte zelfreflectie?

In Painting After Painting presenteert
S.M.A.K. een omvangrijke groepsten-
toonstelling die een breed overzicht wil
bieden van hedendaagse schilderkunst
in Belgié. Het museum toont werk van

74 kunstenaars die in Belgié wonen of er
nauw mee verbonden zijn. Sinds Trouble
Spot. Painting, een samenwerking tussen
Luc Tuymans en Narcisse Tordoir in M
HKA in 1999, heeft geen enkel Belgisch
instituut zich nog gewaagd aan een
grootschalige presentatie van dit me-
dium. Waar Trouble Spot schilderkunst
positioneerde als een ‘discipline in crisis’,
beweegt Painting After Painting zich tus-
sen bevestiging en bevraging: een viering
van het medium, maar ook een poging
haar veranderde positie binnen de heden-
daagse kunstpraktijk te duiden.

De tentoonstelling pretendeert geen

sluitend overzicht te bieden. Zonder zich
te beroepen op een manifest presenteert

ze een brede waaier aan actuele tenden-
sen: van de buitensporigheden van het
kapitalisme tot aanhoudende ecologi-
sche rampen tot kwesties rond diversiteit
en gender. Deze thematische structuur
wordt summier toegelicht in de zaaltek-
sten en functioneert eerder als ordenend
kader, dan als inhoudelijke leidraad.
Opvallend is de nadruk op een jongere
generatie: alle deelnemende kunste-
naars zijn geboren na 1970. Meer dan 150
werken worden gepresenteerd, meren-
deels recent of ter plekke in het museum
gerealiseerd. Tegelijkertijd draagt een
tentoonstelling als deze onvermijdelijk
bij aan canonvorming: wie wordt zicht-
baar, en wie blijft buiten beeld? Welke
ideeén over schilderkunst krijgen hier een
platform?

De begeleidende catalogus stelt
dat het medium wereldwijd aan vitali-
teit gewonnen heeft, terwijl het, zoals

nuin Gent te zien, diep geworteld blijft
in de Belgische kunsttraditie. Kunsthis-
torisch werd schilderkunst vaak gezien
als hét humanistische object bij uitstek,
een symbool van het westerse kunsti-
deaal. Toch is dat statuut herhaaldelijk
bevraagd met de opkomst van nieuwe
media als fotografie, readymades, mecha-
nische reproductie en popart. Het medi-
um is ook regelmatig ‘dood verklaard’. In
de jaren tachtig volgde een heropleving,
waarop Trouble Spot al anticipeerde:
schilderkunst is geen genre, maar een
veld van mogelijkheden. Al lang beperkt
ze zich niet meer enkel tot verf op doek.
De catalogus verwijst naar een
‘netwerkmodel’ waarin schilderkunst,
volgens critici als Isabelle Graw en David
Joselit, niet langer functioneert als auto-
noom object, maar als knooppunt in bre-
dere systemen van kennisproductie. Toch
blijft die theoretische gelaagdheid in de
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Shirley Villavicenzio Pizango, Tell the moon what the sun told you about me, 2024, acrylverf op canvas, 150 x 180 cm,

kunstenaar en Gallery Sofie Van de Velde, Antwerpen, foto Joost Joossen

tentoonstelling grotendeels abstract.
Painting After Painting keert opvallend
terug naar het conventionele witte muse-
umkader. Klassieke opstellingen domi-
neren: schilderijen hangen keurig naast
elkaar in neutrale ruimtes. Het medium
verschijnt opnieuw als object aan de
muur. De overvioed aan werken en het
weinig uitgesproken tentoonstellingsont-
werp zorgen voor een zekere uniformiteit:
een voorzichtig geheel.

Enkele kunstenaars bevragen daad-
werkelijk de grenzen van het medium.
Sarah Smolders breekt het kader open
met Turning Oneself Into Place (2025),
vertrekkend vanuit de blauwe hardsteen
die het museum omringt. Als materiéle
getuigenis van de plek transformeert ze
dit gesteente via verschiliende frottage-
en schildertechnieken tot picturaal op-
pervlak. Ook Vedran Kopljar (& Parents)
benaderen schilderkunst als conceptueel
vehikel: hun muurschildering toont een
fictieve filmstill uit een documentaire
met dezelfde titel als de tentoonstelling,
en bevraagt hiermee hoe instellingen ons
kijkkader bepalen. In Against Nutrition
(2025) laat Michael Van den Abeele het
klassieke doek achter zich en werkt op

omgekeerde chipszakken. Het glanzende
afvalmateriaal, onttrokken aan zijn alle-
daagse context, wordt zo drager van re-
flectie op de impact van overconsumptie.
De titel Painting After Painting verwijst
dan ook niet enkel naar een chronolo-
gisch ‘na’ het modernisme, maar sugge-
reert een medium dat zich bewust is van
zijn eigen status: zelfreflectief, ingebed in
discursieve en institutionele netwerken.
Tegelijk is er veel aandacht voor
zogenaamde living paintings: werken die
vertrekken vanuit persoonlijke of geleefde
ervaringen. In de sectie ‘Intieme werel-
den’ staan stemmen centraal die kwets-
baarheid en identiteitspolitiek verken-
nen. Zo onderzoekt Anthony Ngova zijn
Frans-Congolese afkomst via persoonlijk
archiefmateriaal, textielresten en tegels;
door deze over elkaar te plaatsen, geeft
hij vorm aan nieuwe verhalen. Luis Lazaro
Matos bekritiseert Europa met een monu-
mentale muurschildering waarin zaadcel-
len de sterren op de EU-viag vervangen.
Op de ramen verschijnt een ontslagbrief
ondertekend door ‘eurorat’, een verwij-
zing naar de conservatieve politicus
Jézsef Szajer, bekend om zijn anti-LGBT-
Q+-standpunten én seksfeest-schandaal.

courtesy de

Naast deze meer narratieve of politie-

ke benaderingen is er ook ruimte voor
abstractie. Hadassah Emmerich creéert
met Creole Collidoscope (2024) een zin-
tuiglijke wereld van plantaardige vormen
en geabstraheerde lichamen, waarin ze
haar identiteit en lichamelijkheid tastend
verkent.

Veel werken blijven binnen de veilige
grenzen van het platte vlak: kleurrijk,
picturaal, vaak verhalend en steevast
illusionistisch. Kunsthistorische verwij-
zingen domineren, evenals beeldstrate-
gieén die teruggrijpen op het idicom uit
de periode na de jaren tachtig. We zien
droomwerelden, symboliek of intieme
portretten, maar zelden een reflectie op
de eigen productievoorwaarden, materi-
aliteit of op de politieke implicaties van
het medium. Schilderkunst verschijnt hier
als een toevluchtsoord: een esthetisch
eiland in een stormachtige wereld. Is de
terugkeer naar het canvas een vorm van
herbronning, of eerder een ‘politieke’
vlucht in vorm en traditie?

In de sectie ‘Voorbij het beeld” wordt
de zogenaamde ‘postmedium conditie’
verkend. Melissa Gordon eigent zich in
Female Readymade (2021-23) de beeld-

Schilderkunst verschijnt hier vooral ole een toeviuchisoord:
sen esthatisch eillond in sen stormachtige werald
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taal van het abstract expressionisme toe
en brengt vergeten vrouwelijke pioniers
als Janet Sobel opnieuw onder de aan-
dacht, de kunstenares van wie Jackson
Pollock de iconische drip-techniek over-
nam. Leen Voet herschrijft op haar beurt
de kunsthistorische canon in Bernard,
Paul en Constant (2022), door bewust
de mannelijke figuren uit een negentien-
de-eeuws schilderij weg te laten en zo de
historische onzichtbaarheid van vrouwen
in het atelier te problematiseren. Beide
kunstenaars benaderen schilderkunst
niet als medium, maar als denkvorm. Nog
verder buiten de grenzen van het medium
treedt Natasja Mabesoone in La Coiffure/
Combing the Hair (2024-25), een perfor-
matief werk waarin ze Degas’ La Coiffure
(1896) herinterpreteert. Met make-up als
schildermateriaal en een monumentale
zeefdruk die de volledige muur beslaat,
ontleedt ze op speelse wijze de represen-
tatie van vrouwelijkheid.

Hoewel enkele kunstenaars buiten
de grenzen van het medium treden,
blijft een volledige loskoppeling van de
schilderkunst als afgebakende discipline
uit. Sculpturale, fotografische en per-
formatieve benaderingen zijn opvallend
schaars, terwijl Belgié juist op dat vlak
een sterke traditie kent, denk aan Francis
Alys’ Green Line (2004) in Jeruzalem,
Lucy McKenzie’s scenografische instal-
latie Slender Means (2010), of Nel Aerts
die haar figuren tot theatrale props laat
verworden. Voor deze kunstenaars is
schilderkunst geen eindpunt, maar een
beginpunt die zich moeiteloos uitbreidt

Sanam Khatibi, Garden Scene (it is said they are each other), 2022, olieverf
en potlocd op canvas, 210 x 300 cm, foto Hugard & Vanoverschelde

naar andere vormen. Die openheid blijft in
de tentoonstelling grotendeels onbenut.

Niet alleen het beeld zelf staat
centraal, maar ook het ongemak erom-
heen. Want de context weegt mee. Kort
voor de opening stapte een van de vaste
curatoren op; een andere viel uit met een

burn-out. Op 26 maart 2024 uitten (ex-)
medewerkers, anoniem, scherpe kritiek
op de werkcultuur binnen S.M.A.K. Net
voor de opening van Painting After Pain-
ting publiceerden 106 kunstenaars, onder
wie 24 deelnemers, een open brief waarin
zij deze kritiek onderschreven.' De brief
beschrijft een diepgeworteld patroon
van ‘psychologisch grensoverschrijdend
leiderschap’ en vraagt expliciet om het
ontslag van directeur Philippe Van Caute-
ren, evenals om structurele hervormingen
binnen het instituut [red.]. In een tweede
open brief, rond de opening van de ten-
toonstelling, riepen andere kunstenaars
op tot kalmte en verder onderzoek. Ze
benadrukten het belang van een con-
structief debat over de toekomst van

het museum.” Deze spanningen werpen
onvermijdelijk een schaduw over deze
collectieve oefening in representatie. Is
het wel het juiste moment voor een ten-
toonstelling van deze schaal?

Waar Trouble Spot het medium
schilderkunst nog expliciet bevroeg, kiest
Painting After Painting voor een veilige
bevestiging van de picturale vitaliteit.
Veel werken passen in meerdere ‘actuele’
categorieén, maar blijven inwisselbaar
naast elkaar staan, zonder visuele span-
ning of onderlinge dialoog. De scherpe

Nokukhanya Langa, /'ve been around for millennia, 2024, gemengde techniek op canvas,
200 x 190 cm, courtesy de kunstenaar en Saatchi Yates, Londen, foto Justin Piperger

vragen die Tuymans en Tordoir ooit stel-
den over macht, representatie en insti-
tutionele kritiek, maken plaats voor een
overzicht dat vooral esthetische veelheid
viert. Want wat betekent die ‘terugkeer
naar het doek’ in een tijd van ecologi-
sche ineenstorting, institutionele crisis
en algoritmische beeldcultuur? Door die
vraag te vermijden, wordt de tentoon-
stelling een veilige haven: een plek waar
schilderkunst vooral met zichzelf spreekt.
Zo blijft Painting After Painting steken in
een voorzichtig evenwicht: genereus in
omvang, maar beperkt in positie.

Isabel Van Bos is freelance curator
en kunstschrijver

* De Morgen, ‘Kunstenaars kaarten in brief
wanbeheer S.M.A K. aan: ‘Wie neemt
verantwoordelijkheid voor de structurele
stilstand?’, 2 april 2025,

demorgen.be /snelnieuws /kunstenaars—
kaarten-in-brief-wanbeheer-s-m-a—k-aan-
wie-neemt-verantwoordelijkheid-voor-de—
structurele-stilstand~bc2cedad

% De Morgen, ‘Kunstenaars roepen op tot
sereniteit in zaak rond S.M.A.K ~directeur
Van Cauteren’, 4 maart 2025.
demorgen.be/snelnieuws /kunstenaars—
roepen-op-tot-sereniteit-in-zaak-rond-s—
m-a-k-directeur-van-cauteren~bb23dff6

Fainting After Fainting
SMAK. Gent
t/m 2.11.2025
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