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dynamic project 
dynamic project toont het veelomvattende oeuvre 
van Philippe Van Snick (Gent, 1946-Brussel, 2019). 
De tentoonstelling is als een muzikale suite waarin 
sleutelwerken vibrerend in dialoog gaan met minder 
bekende werken. Ze is opgevat als een wandeling, 
waarin werken centraal staan die tonen hoe de  
kunstenaar de complexiteit van de wereld en het  
leven observeerde.

Het oeuvre van Van Snick, dat elke categorisering 
tart, vertoont geen abrupte stilistische breuken, maar 
is een meanderend reflectieproces dat zijn intenties 
laat doorschemeren. Zijn werken worden allemaal 
gekenmerkt door een persoonlijke noot, een ingetogen 
artistiek gebaar en de echo van kwetsbaarheid. 

Van Snicks werk borduurt voort op steeds  
variërende systemen, die zowel wiskundig als  
poëtisch zijn. Het decimale systeem (0-9) en het 
daarvan afgeleide tienkleurenpalet kenmerken zijn 
artistieke praktijk en bieden de kunstenaar onbe-
grensde mogelijkheden om doorleefde abstracte 
schoonheid uit te drukken. 

De tentoonstelling vertrekt van Van Snicks eerste 
sculpturale analyses en wiskundig onderbouwde  
verkenningen van tijd en ruimte, om daarna via  
conceptuele foto’s en kortfilms uit te komen bij zijn 
latere ontmoeting met kleur. Schilderijen krijgen een 
kleur, maar er ontstaan ook muurschilderingen, waar-
bij kleur een extra dimensie toevoegt aan de ervaring 
van de ruimte. Van Snick gebruikt kleur niet enkel als 
iets “kant-en-klaars” maar ook als een mengsel, als 
een metafoor voor de twijfel en voor het kwetsbare 
menselijke leven. 

Verder is er ook speciale aandacht voor Van 
Snicks intieme leefomgeving: voor zijn tuin en huis 
in zowel Brussel als Frankrijk. De kunstenaar blijft 
zijn leven lang gefascineerd door de natuur en haar 
wonderlijke structuren en cycli. In zijn werk speelt hij 
instinctief met elementen uit de natuur, die hij aanvult 
met geometrische ingrepen. 

dynamic project is een dynamische tentoon- 
stelling die de architectuur van het museum onaan-
geroerd laat en het ritme van de ruimtes volgt.  
Ze toont een oeuvre van Philippe Van Snick dat  
doordrongen is van verwondering, onderzoek,  
twijfel, liefde voor de natuur, de kosmos, het leven  
en de kunst.

Marta Mestre & Luk Lambrecht 

0 Ellipse
In 1970 raakt Philippe Van Snick tijdens een studiereis naar 
Spanje en Portugal gefascineerd door de ellips. Deze bijzondere 
vorm gaat een dynamische relatie aan met de wereld, als een 
magnetisch veld dat tegelijk verenigt en uitbreidt. Meer nog dan 
een geometrische figuur is de ellips een structuur die het stromen 
van het leven, de cyclus van dag en nacht, fysiek tastbaar maakt. 
Ze wordt een leitmotiv in Van Snicks oeuvre. In deze tentoon- 
stelling is de ellips een krachtlijn – of een ontsnappingslijn –,  
die ons voortstuwt door de zalen van dynamic project.  

De werken in deze zaal geven uitdrukking aan de relatie  
tussen Philippe Van Snick en de wereld. Naast de ellipswerken 
uit 1971, tref je in het midden van de ruimte ook Seismograaf 
(1982) en Territorium (1999) aan, twee werken die je kan lezen 
als een zelfportret van de kunstenaar. Seismograaf is een kleine 
sculptuur, een artefact dat het resultaat is van het luisteren naar 
en het registeren van de wereld. Territorium is een staak die een 
ruimte markeert of “een ruimte uitzet”, zoals de kunstenaar het 
zelf formuleerde. De sculptuur is 183 cm hoog, de ideale mensen- 
maat volgens Le Corbusier en toevallig ook exact de lengte van 
Van Snick. Als een abstract zelfportret markeert Territorium de 
aanwezigheid van de kunstenaar. “Ik ben zelf afwezig, maar de 
staak materialiseert een zekere aanwezigheid.”

Het schilderij Untitled (2017) in deze ruimte is een  
synthese en tegelijk een afwijking van Van Snicks vocabularium. 
Het toont enerzijds de dualiteit tussen de organische en geo- 
metrische vormen en anderzijds het experiment dat hij aangaat 
met zijn consequent kleurenpalet. Dit werk reflecteert zijn  
verlangen om nieuwe stappen te zetten, een opening te maken 
naar verschillende mogelijkheden met meer ruimte voor penseel- 
streken, textuur, beweging en vibratie. 

0 Infinite world
In het midden van deze zaal staat (0-9) Stoel (1975). Het is een 
vertrouwd object, een gevonden object, bijna “een werk zonder 
kunstenaar”, zoals Marcel Duchamp de readymade omschreef. 

Het netwerk van metalen draden onder het zitvlak doet 
denken aan een constellatie van sterren. Met zijn breekbare, 
twijfelende verstrengeling vraagt het je om je te verdiepen in de 
complexiteit van netwerken en relaties. Ook de werken in deze 
zaal verhouden zich in een wankel netwerk tot elkaar. De gevoe-
lige manier waarop zij met elkaar verbonden zijn, toont aan dat 
Van Snicks werk geen analytische kennis over de werkelijkheid 
wil overdragen, maar veeleer een poëtische, zwervende kennis.

Op 22-jarige leeftijd begint Van Snick zijn artistieke onder-
zoek met de reeks Witte landschapschilderijen  (1968). Hoewel 
deze werken nog zeer vormelijk zijn, gaat de aandacht ook  
hier toch vooral naar wat onzichtbaar is, naar de pulserende 
beweging die voortkomt uit de materie, die de witte verf tegelijk 
verbergt en onthult.

In 1974 bewandelt hij met Épingles de signalisation (bleu), 
een muurinstallatie met honderd pushpins, voor het eerst  
conceptuele paden in zijn oeuvre. Zelf noemt Van Snick dit werk 
“een spel voor de ogen”, een spel met serialiteit waarin de on- 
eindige variaties van de wereld vorm krijgen. Met Décagones 
(1975) breidt de kunstenaar een jaar later zijn decimale systeem 
uit. Nadien zal hij dit aanvullen met zijn tienkleurenpalet, om zo 
tot een totaal en consistent wereldbeeld te komen.

Tot slot focussen de spiralen op de tekeningen in deze zaal 
op het proces. Ze zijn een mooie metafoor voor de wervelende 
wereld die Van Snick in grillige lijnen uittekent. 

0 Richtingen
“Het idee is om een wereldbeeld te vangen in een systeem dat 
zeer variabel is en open blijft, maar dat toch universeel bruikbaar 
is door middel van getallen”. Zoals blijkt uit deze woorden van 
Philippe Van Snick zocht de kunstenaar voor zijn artistieke  
project een “systeem” in de wiskunde, dat de complexiteit  
van de wereld en de sociale interacties kon vertalen. 

Daarom gebruikt hij in zijn werken vaak numerieke en quasi- 
numerieke begrippen, zoals 0-9, a-b, 0-∞ en alle mogelijke  
combinaties die daarmee gemaakt kunnen worden, tot in het  
oneindige. Van Snick gebruikt de wiskunde niet als een starre  
en monolithische waarheid, maar tracht er integendeel net de 
onzekerheid en de instabiliteit van het leven mee te vatten.  
De formules in de vierkanten in deze zaal kunnen stuk voor stuk 
empirisch vertaald worden naar de tastbare, alledaagse wereld. 
Ze komen bijvoorbeeld terug in de stoomslierten die vliegtuigen 
achterlaten in de lucht of in de eenvoudige beweging van  
wandelende mensen.  

Van Snicks interesse in de wiskunde doet hem ook op zoek 
gaan naar artistieke toepassingen van het decimale stelsel  
(0-9). Eerst onderzoekt hij hoe hij met dit stelsel aan de slag kan 
binnen de fotografie, hoe het zich gedraagt op papier of op film, 
daarna brengt hij het door middel van pushpins over op de  
ruimte zelf, om het uiteindelijk los te laten op kleur. 

De werken waarin Van Snick het decimale stelsel gebruikt, 
hebben een ruimtelijke sensibiliteit en verkennen relaties tussen 
verschillende elementen: punten staan in een rij rond een vaste 
lijn, lijnen bewegen en verbinden punten, beelden zijn geperfo-
reerd... Een onzichtbare tekening van de wereld openbaart zich 
in de materialen, zoals ook in de ensembles van ijzerdraad aan 
de muren.  

1 Ongoing
  

In 1972, op het hoogtepunt van de zogenaamde Pingpong-
diplomatie, brengt de Amerikaanse president Nixon een bezoek 
aan de Chinese president Mao Zedong. Deze toenadering  
tussen twee grootmachten zet Philippe Van Snick aan tot het 
maken van een reeks tekeningen, foto’s en een zwart-witvideo, 
die hij de titel Ping Pong Revisited geeft. De opstelling die je 
hier ziet, is een installatie op basis van deze reeks werken, die 
Van Snick creëerde voor een tentoonstelling in het Museum van 
Hedendaagse Kunst Antwerpen (M HKA), in 2017.

Meer dan een toespeling op de politiek is Ping Pong Revisited 
(2017) een sociale interactie, een spel, een voortdurend over- 
en-weer tussen kunstwerk en toeschouwer, waarbij waarneming 
en ervaring centraal staan. Werken als Ping Pong Revisited,  
die een directe deelname van het publiek vereisen, stellen de  
traditionele positie van de “passieve” toeschouwer in vraag.  
De wens om de kunst te doen versmelten met het leven is  
een constante drijvende kracht in Van Snicks oeuvre. 

Naast Ping Pong Revisited vind je hier een zorgvuldige 
selectie van vroege foto’s uit Van Snicks conceptuele film- en 
fotografiearchief, samen met de video Druppels en koffie (1975). 
Deze werken geven uitdrukking aan duur en beweging, instabili-
teit en flux. Het archief, dat het midden houdt tussen documen-
tair en artistiek, werd lang niet getoond, maar werpt nochtans 
een interessant licht op Van Snicks artistieke proces. Het bevat 
fotografisch en bewegend beeld dat richting heeft gegeven aan 
het oeuvre van de kunstenaar.  

2 Fundaments of nature
  

De tuin belichaamt bij uitstek de nauwe en fundamentele  
verbinding tussen mens, leven en wereld. Hij is een intiem  
observatorium waarin we de complexe ritmes van de natuur  
kunnen waarnemen. Voor Philippe Van Snick is de tuin een  
ruimte die vitaliteit ademt.

De werken in deze zaal reflecteren Van Snicks voortdurend 
heen-en-weer tussen zijn tuin en zijn atelier. Hier zijn kleine beeld- 
houwwerken, tekeningen en experimenten met materialen bijeen- 
gebracht, die niet allemaal de status van een kunstwerk hebben, 
maar wel een beeld geven van de “gedachte in verandering”. 
Sommige objecten zijn zo efemeer als planten, terwijl andere  
bestaan uit afgelijnde geometrische vormen of fotografische  
registraties zijn van het dagelijkse leven van de kunstenaar.

Van Snick maakt veel werken in zijn tuin. Voorbeelden  
hiervan zijn Oranje Zeil (1979) of daarna Kleurmachine (1979)  
en Matrix (1983). Ook transformeert hij verschillende planten-
soorten in zijn atelierruimte tot kunstwerken, zoals Ficusblad 
met cijfercode (1983). De tafels waarop deze werken staan  
opgesteld, reproduceren Van Snicks atelierruimte niet, maar  
vormen er een echo van. Het zijn vibrerende ontmoetings- 
plekken waarin een oneindige dialoog plaatsvindt.

Tot slot is in deze ruimte op de ramen van S.M.A.K. gebroken 
glas in verschillende kleuren aangebracht. Deze installatie van 
1979 beweegt zich op de grens tussen interieur en exterieur en 
verplaatst je blik naar buiten. Ze suggereert vluchtigheid en  
verwijst met haar scherven naar stedelijk verval.  

3 Diaphragm
 

De grootschalige werken die Philippe Van Snick in 1969 maakt, 
plaatsen hem naast minimalistische en conceptuele kunstenaars, 
zoals Robert Morris, Sol LeWitt en Daniel Buren. De grote,  
regelmatige vormen lijken autonome entiteiten in de ruimte. 
Sommige werken zijn uitlopers van eerdere. Zo volgt Window 
Suite/Quatre projections de façades (1969) na de loodrechte 
projectie van Synthese van Traditioneel L-vormige kamer  
(1968-1969), die hij een jaar eerder had ontworpen voor de  
zesde Biënnale van Parijs in het Musée d’Art Moderne de la  
Ville de Paris.  

Beide kunstwerken in deze zaal getuigen van de grote  
aandacht voor ruimtelijkheid die de minimal art van die periode 
zo kenmerkte. Daarnaast stellen ze ook de ervaring en het  
geheugen van de toeschouwer in vraag. Met de tegenstellingen 
die de werken oproepen, zoals hard versus zacht, constructie 
versus deconstructie of afstand versus nabijheid, vragen ze de 
toeschouwer om betrokkenheid. De werken nodigen je uit om 
verschillende perspectieven aan te nemen, rond ze te dwalen,  
ze te omringen en te voelen ademen. 

Ook Kleurmachine (1979) bevindt zich in deze ruimte.  
Dit werk is een fundamenteel keerpunt in het oeuvre van Van 
Snick. Voor het eerst past hij hier het decimale systeem toe op 
kleur. In 1984 introduceert hij het kenmerkende dag-en-nacht- 
dualisme. Deze stap luidt een nieuwe, sterk experimentele  
periode in die een grote invloed zal hebben op het werk dat  
Van Snick in de decennia nadien maakt. 

4 Mélanges particuliers  
In 1979 duikt kleur voor het eerst op in het oeuvre van Philippe 
Van Snick. Hiermee omarmt hij des te meer de wereld en het  
leven. Door het decimale systeem toe te passen op kleur ont-
staat zijn bekende tienkleurenpalet. Dat bestaat uit de hoofd-
kleuren rood, geel, blauw, de secundaire kleuren oranje, groen 
en violet, de niet-kleuren wit en zwart en ten slotte nog goud en 
zilver. Midden jaren 80 voegt hij nog een tint toe, zachtblauw,  
die hij tegenover pikzwart plaatst. Deze kleuren symboliseren 
respectievelijk de dag en de nacht. 

Kleur veronderstelt licht en de dag en de nacht impliceren 
dan ook twee verschillende realiteiten: de realiteit van het zien  
en die van het niet-zien. Door het tienkleurenpalet aan te vullen 
met de dag en de nacht kan Van Snick nu naast de zichtbare, 
materiële wereld ook de onzichtbare, immateriële wereld in 
beeld brengen, de wereld van de verbeelding.

Zijn nieuwe systeem biedt de kunstenaar oneindig veel  
mogelijkheden. In het midden van de jaren 90 zorgen ziekte  
en existentiële twijfel er evenwel voor dat Van Snick zijn strakke 
systeem loslaat en zijn verschillende kleuren met elkaar gaat  
vermengen. Zijn werk wordt “persoonlijk”. “Kleuren imiteren niet, 
ze zijn van mij”, zegt hij hierover.

In 1995 creëert hij gedurende één jaar énkel de reeks  
mélanges particuliers: 14 monochrome schilderijen met een 
veelzeggende titel. Hiervoor verknipt hij een groot canvas tot 
aparte stukken van verschillende afmetingen. De kleur van elk 
doek is telkens een mengsel van de tien kleuren in verschillende 
verhoudingen. Hij brengt het mengsel laag na laag aan, tot hij een 
moment van voldoening bereikt. Alvorens hij de doeken opspant, 
voegt hij in het midden van het oppervlak zijn handtekening in 
potlood toe, gevolgd door het jaar van uitvoering, 1995.

Hoewel deze periode van groot belang is voor Van Snick,  
beslist hij na één jaar terug te keren naar de lichtheid van zijn  
tien kleuren.

5 Colour
In een periode waarin de Europese avant-garde zich steeds 
meer verwijdert van het zuiver analytische en gaat experimen-
teren met kleur en expressie, introduceert Van Snick in 1979 zijn 
tienkleurenpalet.

In het kielzog van het decimale systeem ontstaat een palet 
van tien kleuren, die de abstracte en tegelijk persoonlijke in- 
vulling zijn van de tien cijfers. De kleuren nemen symbolisch de 
cijfers van het decimale stelsel over en worden er ook enigszins 
door beperkt. “De beperking mag niet te streng worden.  
Je mag niet vervreemden door een heel klein gegeven. Ik wil 
niets systematisch uitbuiten.”, nuanceert de kunstenaar zijn  
zelf opgelegde beperking.

Van Snicks tienkleurenpalet omvat de primaire kleuren 
(rood, blauw en geel), de secundaire kleuren (oranje, violet en 
groen), de twee niet-kleuren, zwart en wit, en tot slot ook de 
twee edelmetalen goud en zilver. Dit palet verbeeldt alles wat 
we waarnemen. Het functioneert in zijn oeuvre als één keten, 
één coherent geheel en systeem, dat zoals cycli in de natuur (on)
rustig blijft variëren. 

In 1984 vult Van Snick zijn tienkleurenpalet aan met zacht-
blauw dat tegenover zwart wordt geplaatst, twee tinten die 
respectievelijk de dag en de nacht symboliseren. Pas met de 
intrede van dag en nacht is Van Snicks kleurenalfabet volledig. 
De schakeringen en variaties die hij er in zijn werk mee kan aan-
brengen zijn mateloos én “meteloos”. 

In deze ruimte zie je de muurvullende interventie Polychrome 
Déstabilisé-re (1985). In dit werk vullen tien veelhoekige,  
zwevende canvassen, geschilderd in de tien verschillende  
kleuren van zijn palet, het centrale lege vlak. Op het elfde,  
rechthoekige, canvas valt de puzzel in elkaar.

Verder vind je hier (0-9) Lady Comfort (1983), als een  
“gesloten” kring of gemeenschap. Deze installatie is samen- 
gesteld uit tien tafeltjes van bruine kartonnen dozen met daarop 
aan de zijkant het commerciële logo van het merk Lady Comfort. 
De onderkanten van de dozen zijn beschilderd met de tien 
kleuren uit Van Snicks kleurenpalet, telkens in hetzelfde formele 
stramien. Alsof het tien puzzels betreft met hetzelfde motief, dat 
steeds anders is ingekleurd. Door gebruik te maken van banale, 
commerciële verpakkingen stelt de kunstenaar met dit werk niet 
alleen de (oneindige) consumptie in vraag, maar levert hij ook 
commentaar op de theatraliteit die minimal art vaak kenmerkt. 
De koppeling van waardeloze materialen aan abstracte kleur-
waardes zorgt in deze installatie voor een merkwaardige  
synthese van hoge en lage cultuur.

In Vertikaal (1993) komt uiteindelijk alles samen tot één  
gecondenseerd orgelpunt. Tien mooi afgelijnde kleuren flankeren 
elkaar als in een parade. In hun periferie worden ze aan beide 
kanten begrensd – of liever “ontgrensd” – door het blauw en 
zwart van de dag en de nacht. Samen tellen ze op tot twaalf,  
een cijfer dat het werk inschrijft in de beleving van de tijd.

6 Desire
“Als uit het niets iets opdoemt, zie je eerst onbepaalde elementen 
zonder samenhang. Bij nader toezien en doorgaan met beleven 
en begrijpen van wat op je afkomt, zie je dat er een verband is 
tussen de afzonderlijke delen, meegenomen in een elliptische 
beweging, éénzelfde baan, een ruimtelijk object. Ellips. Losse, 
willekeurige, afgeronde, gekleurde vormen op een grauwe 
grond. Een beeld ontstaan uit mijn praktijk. Omgaan met  
elementen op drift, doch samenhangend door wat is vooraf- 
gegaan. De toeschouwer loopt niet op de eilanden, hij verdrinkt 
in verlangen... vlucht. De gekleurde eilanden, beheerst door de 
dynamiek van Dag en Nacht, liggen op een voorlopige plaats, 
later op drift in een elliptische baan waarschijnlijk.”   
(Philippe Van Snick, oktober 2016)

Alle kunst, hoe abstract ook, toont of verbergt inhoud  
die gelinkt is aan de mentaal-intellectuele toestand waarin  
de kunstenaar zich bevond bij het creatieproces.

Eilanden (2016) is een “vloerbeeld” dat bestaat uit tien  
grillige stukken canvas, beschilderd in de tien kleuren uit Van 
Snicks vertrouwde palet. Deze tien eilanden kunnen vrij geplaatst 
worden in de ruimte en zijn hier aangevuld met nog twee andere 
vloerschilderijen, in de kleuren van de dag en de nacht. Ze vullen 
de tentoonstellingsruimte. Je kan ernaar kijken en errond lopen 
of je er mentaal in baden. De eilanden zijn ook een poëtisch  
kritisch statement van de kunstenaar, dat nog steeds actueel  
is. Ze representeren een wereld die gekenmerkt wordt door  
onzekerheid, een wereld op drift, waarin pushbacks mensen  
op de vlucht geen vaste voet aan de grond gunnen. 

 De reeks tekeningen, met de titel La Promenade (1990), 
komt tot stand vlak na de val van de Berlijnse muur. Ze verbeeldt 
Van Snicks wandelstok, aan de uiteinden begrensd door een 
zwarte en blauwe stip. Waar Eilanden over impliciete onrust gaat, 
drukt La Promenade de rust uit die de kunstenaar ervaart  
op vakantie in zijn buitenverblijf in het Franse dorp Le Bos Nord.  
De stilte en weidsheid van het landschap daar verbreden zijn 
plastische taal.

 De dynamiek tussen Eilanden en La Promenade, tussen 
rust en onrust, doet je poëtisch reflecteren over de impact die 
lijnen en kleuren kunnen hebben op het gemoed en het denken. 

 
 
7 Dag / Nacht
 

In deze zaal staat Produktie Staat (1987) centraal. Het is een 
sleutelwerk binnen het oeuvre van Van Snick, waarin 120  
vierkante witte gipsplaten elkaar in evenwicht houden als een 
wankel kaartenhuisje. De twee houten kubussen aan de rand  
zijn beschilderd in de dag- en nachtkleuren. Ze begrenzen het 
werk en zijn tegelijk een verwijzing naar het harde “dag- en 
nachtwerk” dat nodig was voor de productie van de installatie. 
Op die twee kubussen rusten telkens tien witte platen, waardoor 
ook in dit werk het decimale stelsel binnensluipt.

Van Snick laat de interpretatie van zijn werk graag open. 
Produktie Staat kan dus zowel een reflectie op arbeid zijn  
als refereren aan belangrijke avant-gardisten uit de kunst- 
geschiedenis, zoals Mondriaan, Malevitsj, Vantongerloo, Morris 
of Serra. Er zit spanning in Produktie Staat. Het aanraken van  
één onderdeel kan de hele constructie in elkaar doen stuiken.  
De installatie is fragiel en draagt daarmee de broze, poëtische 
uitgangspunten van Van Snicks oeuvre in zich, die zijn kunst  
verbinden met de wereld, de economie, de tijd en het leven.

Het monumentale Symmetrische – Asymmetrische reeks 
op paneel (1988) bestaat uit vierkante tweeluiken, waarbij elk 
deel exact de helft is van één rechthoekig houten paneel.  
De eenheid is verzaagd maar de materialiteit blijft een geheel 
suggereren door de doorlopende nervenstructuur van het hout, 
die slechts wordt onderbroken door een lege tussenruimte. 

Op de linkse panelen blijven de kleuren van dag en nacht 
symmetrisch. Op de rechtse is die symmetrie er niet. Daar voegt 
Van Snick één kleur toe aan de dag en de nacht en is de com-
positie onverwacht en ogenschijnlijk toevallig. Als je goed kijkt, 
voel je het spanningsveld tussen links en rechts, alsof je naar een 
spelletje pingpong kijkt. Over deze dualiteit tussen symmetrie 
en asymmetrie zegt Van Snick zelf: “Hoe zitten wij in elkaar? Wij 
zijn symmetrisch in onze ogen, maar vanbinnen zijn wij asymme-
trisch. Symmetrisch/asymmetrisch, zit alles niet zo in elkaar? 
Dat is eigenlijk mijn vraag en dat probeer ik uit te beelden.” 

Bij dit artistieke onderzoek naar symmetrie en asymmetrie 
sluiten naadloos drie andere werken aan in deze zaal: Dag / 
Nacht, Maankaart (1985) en Observation ellipsoïde (1977), 
maar ook het iconische M.B.- J.B. (1986), waarin Van Snick zijn 
dag- en nachtkleuren vervangt door portretten van Beuys en 
Broodthaers, die er compleet tegengestelde visies op kunst  
op nahielden. 

Demonstratie Goud en Zilver (1984) is de filmregistratie  
van een performance die Van Snick uitvoerde op de trappen 
van de Brusselse Beurs. De performance begon met een grote 
glasplaat waarop de kunstenaar in het midden een verticale lijn 
aanbracht. Links en rechts van die lijn schreef hij respectievelijk 
“Au” (goud) en “Ar” (zilver). Daarna sprayde hij de twee helften  
in de aangegeven, waardevolle metaalkleuren, om de glasplaat 
vervolgens van de monumentale trappen van de Beurs te  
schuiven. Dit veroorzaakte een oceaan van fonkelende gouden 
en zilveren scherven op de trappen van een instituut waar  
dagelijks kapitaal bestendigd en geaccumuleerd wordt.

Tot slot geeft de uitgebreide reeks recente polaroids uit 
2015-2018 die je hier kan zien een zeer intieme en persoonlijke 
inkijk in Van Snicks leef- en werkwereld. De kunstenaar noemt 
zijn polaroids zelf “documenten met een zekere esthetische 
waarde”. Het zijn observaties van de wereld in het atelier  
door de ogen van de kunstenaar, die veel aandacht heeft voor 
detail en onverwachte “verstilde levens”. Het zijn geen foto- 
grafische hoogstandjes, maar wel heerlijke snapshots van toeval, 
waarin technische fouten geoorloofd zijn. Deze intieme polaroids 
zijn als een visueel dagboek. Ze laten je in de ziel van de  
kunstenaar kijken, die met zijn hart inzoomt op de zaken  
waarvan hij houdt.

8 Territorium 
Deze grote ruimte staat in het teken van monumentaliteit. 
Centraal op de vloer vind je, als een visuele apotheose, de 
versplinterde gipsen sculptuur Eclips (0-9). Van Snick maakt  
dit belangrijke werk in 1981, ter gelegenheid van de 16de 
Biënnale Middelheim in Antwerpen.

Eclips (0-9) bestaat uit drie monumentale stukken van elk 
tien delen. Ze werden ter plaatse gegoten in uitsneden uit het 
grasveld van het beeldenpark. De aarde en het gras werden  
zo de mal voor een kosmische vorm. Daarna presenteerde  
Van Snick de eclipsdelen in een willekeurige ordening in een  
paviljoen. Met hun vormen (biconvex, planconvex en con- 
cavoconvex) verwijzen ze naar de leer van het lenzenslijpen  
en daarmee naar het belang van het kijken, het aanscherpen  
van de blik. Eclips (0-9) is een witte “triptiekschaduw” van een 
astronomisch fenomeen dat dualiteit en polariteit in zich draagt, 
twee begrippen die gematerialiseerd worden in de broze en  
poëtische kunst van Van Snick.

Een ander monumentaal werk is Grand Territorium (2011). 
Het is nog grootser dan het gelijkaardige Territorium (1999), dat 
je eerder in de tentoonstelling aantrof, en staat in de woorden 
van Van Snick voor “een plaatsbepaling van de kunst, as, anker 
in de tijd en affirmatie van de aanwezigheid van de kunstenaar”. 
Van Snick bedacht dit werk naar aanleiding van een tentoon- 
stelling in 2011 op het Zuid-Franse domein Château de La Caze 
van kunstenaars Ghislaine Portalis en Jacques Vieille. Vieille 
hielp bij de uitvoering van het werk en zegt over de schaal:  
“À mon humble avis le contexte a dicté sa mesure. (Naar mijn  
bescheiden mening heeft de context de schaal gedicteerd.)”

Van Snick maakt niet enkel sculpturen en installaties op 
monumentale schaal, maar ook schilderijen. Een interessant 
voorbeeld daarvan is Peau de Chagrin (1996). Net als zijn reeks 
mélanges particuliers (1995), die je elders in de tentoonstelling 
kan zien en die gemaakt is in dezelfde periode van existentiële 
twijfel, mengt Van Snick ook hier zijn tien kleuren in een wel- 
bepaalde verhouding.  

Het resultaat is een oppervlak met een blauwe schijn, waar-
in een mijmering zit over het overlijden van kunstenaar James 
Lee Byars, in datzelfde jaar. “Door het feit van het mengen en de 
gelaagdheid van de verf kwam er een emotionaliteit naar boven, 
een grote sereniteit, een somberheid”, aldus Van Snick.

Een ander monumentaal schilderij is Attraction (2018), een 
laat werk waarin de dag en de nacht asymmetrisch dobberen 
naast organische vormen in zinderende kleuren. Ook in Adem 
(1994) zijn de dag en de nacht tegelijk open en verdicht aan- 
wezig, dit keer samen met de boeiende wisselwerking tussen 
rood en zilver. Adem getuigt nogmaals van Van Snicks grote  
interesse in architectuur en ruimtelijke verhoudingen. 

Groot Vertikaal (1993-1994) geeft letterlijk het ritme aan  
in deze grote zaal. Deze installatie bestaat uit twaalf gekleurde 
staken van elk 270 cm hoog, die hun ordening telkens aan-
passen aan de ruimte waarin ze worden geplaatst. Waar Groot 
Vertikaal het ritme bepaalt, dynamiseert een selectie uit de  
schilderijenreeks Boulders, Borders & Bodies (2016-2017) het 
belevend kijken. Van Snick maakt deze werken na Eilanden 
(2016), dat je eerder in deze tentoonstelling al aantrof en waarvan 
het concept de kunstenaar niet losliet: “Het idee van eilanden 
bleef mij boeien. Daarnaast de voorstelling van grote keien en  
de grenzen van objecten. De vormen van amorfe lichamen als 
keien”, aldus Van Snick.

Het complexe, 22-delige werk Chromatische reeks (2005) 
is een synthese op canvas van alle picturale mogelijkheden van 
Van Snicks kleurensysteem. De schilderijen hebben een identiek 
formaat en bestaan elk uit negen vlakken. Het centrale vlak is  
telkens een mengsel van de acht vlakken die het omringen.  
De zijkanten van het doek zijn links en rechts in de dag- en 
nachtkleur geschilderd en boven en onder in goud en zilver.  
Als je langs de 22 doeken loopt, ervaar je een gestaag dégradé- 
effect. Alsof je naar een film kijkt, voel je de tijd letterlijk verlopen 
in de ruimte. Tegelijk zijn de schilderijen echter ook elk af- 
zonderlijk als esthetisch object aan alle kanten te bewonderen.

Als laatste vind je in deze grote ruimte nog een reeks late  
tekeningen uit 2018 die nooit eerder aan het publiek werd 
getoond. De unieke beeldtaal van deze reeks accentueert de 
verbondenheid tussen de kunstenaar en de natuur. Van Snicks 
jaarlijkse verblijf in het weidse landschap van het Franse Le Bos 
Nord is erg belangrijk voor hem. Maar ook de ervaring van “the 
pulsing South” tijdens een trip naar Brazilië in 2015 inspireert de 
kunstenaar en stuwt hem in de richting van een nog vrijer kleur-
gebruik, zoals je kan zien in deze tekeningen.

9 Public Space, 
 Printed Matter & 
 Visual Essay

In deze ruimte, met zicht op het Marcel Broodthaers-kabinet, zie 
je de projectie van de door Jan Kempenaers gemaakte fotoreeks 
Philippe Van Snick In Situ, 1999-2016 (2022). Deze reeks toont 
de werken die Van Snick realiseerde in de publieke ruimte. Ook 
de maquettes van deze permanente installaties kan je hier  
bewonderen.

Daarnaast kan je hier ook de film Percept, Affect et Concept 
– een beeldessay uit 2009 bekijken. Deze bijzondere beeld- 
montage geeft een inkijk in de intellectuele bronnen en de  
wereld van Van Snick. Ze is onder meer doorspekt met citaten 
van Deleuze en Guattari en bevat foto’s en tekstpagina’s uit  
antropologische studies over Afrikaanse gemeenschappen.

In de wandvitrine bevinden zich edities in beperkte oplage, 
tijdschriften en unieke documenten, waarvan de meeste nog 
nooit eerder aan het publiek werden getoond.

De kunst van Philippe Van Snick is onuitputtelijk. Cijferen, 
becijferen, wegcijferen en “hercijferen” zijn de werkwoorden die 
hem niet-aflatend hebben begeleid bij zijn levenslange “oeuvre- 
project”, dat zich nooit heeft laten labelen of vatten onder de 
noemer van een stijl. Net als bij onvoorspelbare free jazz heerst 
en overheerst de volle vrijheid in dit indrukwekkende oeuvre, dat 
het gemoed tegelijk rust en onrust verleent.

Curatoren:
Luk Lambrecht 
Marta Mestre

Geïnspireerd op teksten van en gesprekken met:
Michel Assenmaker, Koen Brams, Wouter Davidts, 
Anny De Decker, Lieve De Deyne, Liesbeth Decan, 
Marie-Pascale Gildemyn, Jan Hoet, Veerle Meul, 
Dirk Pauwels, Jason Poirier dit Caulier, Guy Rombouts, 
Fernand Spillemaeckers, Hilde Van Canneyt, 
Ronald Van de Sompel, Hilde Van Gelder, 
Jacques Vieille, Eva Wittocx

Met bijzondere dank aan:
Camille Bladt, Nuno Centeno Gallery, 
Marijke Dekeukeleire, Benedicte Goesaert, 
Jan Kempenaers, Jaqueline Martins Gallery,
Philippe Van Snick Estate 
en alle bruikleengevers

Over Philippe Van Snick Estate
De Philippe Van Snick Estate werd opgericht in 2019 en 

draagt zorg voor het oeuvre van de kunstenaar: ze staat in voor 
het beheer, de conservatie en de ontsluiting van zijn artistiek 
nalatenschap. Op die manier blijft het werk zichtbaar, is nieuw 
onderzoek mogelijk en kan het werk verder internationale uit-
straling krijgen.

 
Meer informatie:
www.philippevansnick.com
Facebook (Philippe Van Snick Estate)
Instagram (@philippe_vansnick)

Ontdek meer in het kader van de tentoonstelling

IN ONZE BOOKSHOP
Limited publication: Archive Revisited
Een leporello-uitgave gebaseerd op een kunstwerk dat  

werd ontdekt kort na het overlijden van Philippe Van Snick in 
2019. Deze beperkte uitgave van 100 stuks is een reproductie  
op schaal 1:1 en kan je aankopen in onze bookshop. 

Dynamic Project II 
Als vervolg op het boek Dynamic Project verschijnt een 

tweede chronologische publicatie die een overzicht biedt van 
Philippe Van Snick zijn artistieke praktijk van 2010 tot aan zijn 
overlijden in 2019. De chronologie, samengebracht door Wouter 
De Vleeshouwer, wordt vergezeld van essays geschreven door 
Lewis Biggs, Carles Geurra, Philippe Van Cauteren en de cura-
toren van de tentoonstelling Marta Mestre en Luk Lambrecht. 
De publicatie wordt vormgegeven door Inge Ketelers en Thomas 
Desmet en wordt uitgegeven door Borgerhoff & Lamberigts MER.

Boekpresentatie: 05.03.2023. 

The Project
Dit boek, uitgegeven in 2019, is het resultaat van een zeer 

nauwe samenwerking tussen Philippe Van Snick, Marijke 
Dekeukeleire en grafisch ontwerper Inge Ketelers. Helaas heeft 
de kunstenaar de gedrukte uitgave nooit zelf in handen kunnen 
nemen. Het boek is een uitgave van S.M.A.K. en bevat tekst- 
bijdrages van Koen Brams, Liesbeth Decan, Marijke Dekeukeleire, 
Heide Hinrichs, Luk Lambrecht, Marta Mestre, Philippe Van 
Cauteren, Philippe Van Snick, Jacques Vieille & Ghislaine 
Portalis en Wim Waelput. 

IN DE ZALEN
Griet Teck – Visueel essay: à la rencontre de l’intensité

i.s.m. Marijke Dekeukeleire & Philippe Van Snick Estate
Te bekijken in de Barcozaal (gelijkvloers S.M.A.K.).
Een gesprek naar aanleiding van het visueel essay 
vindt plaats in februari 2023.

10 activaties door danseres en choreografe Mooni
Van Tichel, verspreid over de duur van de tentoonstelling en 

 gebaseerd op Van Snicks gebruik van het decimale systeem. 
Frames: a composition for Philippe Van Snick, 

een concert van Abel Ghekiere Band 
in de tentoonstelling op 01.12.2022 om 20:00.

MUSEUMPLEIN
Vlaggen BrusselPastelBruxelles, herneming
van A Temporary Monument for Brussels #4, 2019,
i.s.m. artlead. 

IN MSK GENT
Eclips II, 1978-2022

Luister naar onze audiowandeling. Scan de QR-codes in 
de museumzalen of vraag naar je podcatcher aan de balie.

Voor meer up-to-date informatie: smak.be
Bezoek S.M.A.K. en MSK Gent met korting, 
boek je ticket via smak.be/tickets


