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‘Great American Nude #45’ van Tom Wesselmann is een van de topstukken uit de collectie Matthys-Colle die in het S.M.A.K te zien is. © WOUTER VAN VOOREN

Uit de Collectie
La Collection €t
oot SMAK 80

Familie Matthys-Colle
weer verenigd met SM.AK.

Met een kleine expo wordt in het SM.AK. in Gent de komst van het schilderij
‘Great American Nude #45’ van Tom Wesselmann gevierd. De Vlaamse

overheid kocht het van de erfgenamen van Roger Matthys en Hilda Colle, een
bevlogen verzamelaarskoppel.

KOEN VAN BOXEM

inister van Cultuur Jan
Jambon (N-VA) kwam
dinsdag in het SMAK.
ook eens piepen naar
‘Great American Nude
#45’ van de Amerikaan-
se popartkunstenaar Tom Wesselmann.
Het is tenslotte zijn schilderij bij wijze van
spreken. De Vlaamse regering kocht het
twee jaar geleden voor 2 miljoen euro om
het in langdurige bruikleen te geven aan
het Gentse museum voor actuele kunst.
Het idee voor de aankoop kwam van de
Topstukkenraad, die onder voorzitterschap
van Thomas Leysen de Vlaamse overheid
adviseert over welke kunstwerken mis-
schien wel moeten worden aangekocht.
‘Great American Nude #45’ is daar een

voorbeeld van. Het schilderij is een van de
topstukken uit de befaamde collectie
Matthys-Colle. De overeenkomst met de
erfgenamen, verenigd in een stichting,
stipuleert verder dat 39 andere schilderijen
ook in langdurige bruikleen aan het
S.M.AK. worden gegeven. Het museum
gaat er de komende jaren mee aan de slag.
De kleine expo, met naast het schilderij
ook nog werk van Bruce Neuman en Claes
Oldenburg, is maar een prelude, zegt
museumdirecteur Philippe Van Cauteren.
In het najaar brengt het SM.AK. een grote
tentoonstelling rond popart, waarbij kunst
uit de collectie Matthys-Colle samen-
gebracht wordt met werken van het mu-
seum zelf. Daarna is het de bedoeling dat
een vleugel in het SM.A K. permanent op
een of andere manier aan de collectie
wordt gewijd. Van Cauteren wijst op de

Ik vind het bezitten van
kunst niet de belangrijkste
opdracht van een museum.
Het tonen ervan wel.

Met een langdurige
bruikleenovereenkomst
kunnen we dat.

Philippe Van Cauteren
Directeur S.M.A.K.

wat oude klimaatregelingsmachines die in
de expozaal staan. ‘Als we de collectie echt
goed willen ontsluiten, hebben we natuur-
lijk wel een nieuw museum nodig.’ Hij
pleit er al jaren voor. ‘Ik beschouw de ver-
zameling als een extra hefboom’, zegt hij.

Oog voor publieke ruimtes

Voor Van Cauteren is de overeenkomst tus-
sen de Vlaamse overheid en de stichting
Matthys-Colle een schoolvoorbeeld van
privaat-publieke samenwerking. ‘Met een
aankoopbudget van 123.000 euro per jaar
springen we hier bij het SM.AK. niet ver.
Maar het bezitten van kunst is niet de be-
langrijkste opdracht van een museum. Het
tonen ervan is dat wel. Met de langdurige
bruikleenoverkomst kunnen we dat. Roger
Matthys wilde ook dat zijn collectie ge-
toond kon worden. Iedereen is gelukkig

Tom Wesselmann

De Amerikaanse kunstenaar

Tom Wesselmann (1931-2004) was
een van de boegbeelden van de
popart. Hij verwerkte in zijn schil-
derijen collages van allerlei alle-
daagse voorwerpen.

Van zijn ‘Great American Nude’-
reeks maakte hij 100 verschillende
schilderijen. Het eerste dateert uit
1961, het laatste stamt uit 1973.
Roger Matthys tikte nummer 45,
uit 1963, op de kop.

Voor Wesselmann ging het in de
reeks vooral over referenties aan
de schilderkunst in vorm en kleur.
In nummer 45 moet je spontaan
denken aan de poses van de be-
roemde naakten van Diego Velaz-
ques of Titiaan. Je kan de schilde-
rijen van Wesselmann opdelen in
verschillende componenten die je
enigszins afleiden van het geheel
maar tegelijk veel artistieke rijk-
dom uitstralen. In nummer 45 is
dat bijvoorbeeld het filmfragment
met Spencer Tracy en Katharine
Hepburn.

Op de kunstmarkt doet Wessel-
mann het minder goed dan colle-
ga’s als Andy Warhol of Roy Lich-
tenstein. Het duurst geveilde schil-
derij uit de ‘Great American
Nude’-reeks bracht in 2008 bij
Christie’s 2,8 miljoen euro op. Het
ging om nummer 21 uit 1961.

nu. Het ontginnen van de collectie kost
hoe dan ook geld. De verzekering betalen
we bijvoorbeeld zelf’

Matthys (1920-2016) was psychiater. Zijn
echtgenote Hilda Colle (1919-2004) stu-
deerde ook geneeskunde. Ze was de op-
richtster van het Stedelijk Instituut voor
Parademicale Beroepen in Gent.

De liefde voor kunst kregen ze met de
paplepel mee. De vader van Roger Matthys
was lijstenmaker. Kunstenaars kwamen
geregeld over de vloer en schonken wel-
eens schilderijen als ze geen cash ter be-
schikking hadden. De vader van Colle was
een verzamelaar.

Het echtpaar begon in de jaren 50 met
verzamelen. ‘Ze bouwden een sterke collec-
tie uit met kunst uit de jaren 60, 70 en 8o.
Popart maakt er een groot deel van uit. Het
schilderij van Wesselmann is daar een
voorbeeld van. Maar ik denk dat puur in
financiéle termen ‘Big Electric Chair’ (1967)
van Andy Warhol meer waard is. 50, 60
miljoen euro of zo. Het echtpaar collectio-
neerde niet voor een depot. Ze omringden
zich graag met kunst. De kunstwerken
moesten bij wijze van spreken passen in
hun huis’, zegt Van Cauteren.

Matthys had ook oog voor kunst in pu-
blieke ruimtes. In 1957 richtte hij samen
met Karel Geirnaert de Vereniging voor het
Museum van Hedendaagse Kunst in Gent
op. Daar werd de kiem gelegd voor wat nu
het SM.AK. is. Het was onder voorzitter-
schap van Matthys dat Jan Hoet in 1975 het
Museum voor Hedendaagse Kunst in Gent
oprichtte.

‘In die zin komt de collectie Matthys-
Colle thuis. Er was ooit sprake van dat ze
naar het Museum Dhondt-Dhaenens zou
gaan - het koppel woonde om de hoek.
Maar ze hoort hier in Gent’

In het vorig jaar verschenen naslagwerk
‘Maisons d’Art Moderne’ van wijlen
kunstonderzoeker Tanguy Eeckout
over Belgische privéverzamelingen

kan u veel meer lezen over de collectie
Matthys-Colle.

Cultuurwereld vraagt

beloofd werd.

De Crisiscel Cultuur herinnert de
overheid eraan dat na het overleg-
comité van 5 februari perspectief

‘De moedeloosheid is groot bij de

Honderden projecten
staan klaar om de
dialoog met het

versoepelingen

De event- en cultuursector
vraagt een gecontroleerde her-
opening. ‘We snakken met z’n
allen naar een uitlaatklep.

THOMAS PEETERS

In de aanloop naar het Overlegcomi-
té van vrijdag pleiten het collectief
Sound of Silence, dat de evenemen-
tensector vertegenwoordigt tijdens
de coronacrisis, en de Crisiscel Cul-
tuur voor groen licht en een duide-
lijke roadmap voor gecontroleerde
en georganiseerde events.

‘Natuurlijk zijn de cijfers aan het
stijgen, maar evenementen kunnen
coronaproof plaatsvinden, dat be-
wezen we vorige zomer, zegt Heidi
Vermander van Sound of Silence.

Het collectief hoopt op een dui-
delijk standpunt van de regering.
‘We snakken met z'n allen naar een
veilige uitlaatklep’, zegt Vermander.
‘Dat bewijzen de massabijeenkom-
sten aan de kust en in parken tijdens
het voorbije zonnige weekend. Dat
worden geen grote knuffel- en
drankfestijnen maar gecontroleerde
en georganiseerde events.

#StillStanding
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De cultuursector liet zaterdag in Brusse

van zich horen om corona-

proof evenementen te mogen organiseren.
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85.000 mensen die werken in de
sector’, zegt woordvoerder Frederik
Sioen. ‘Honderden projecten staan
klaar om de dialoog met het publiek
aan te gaan in coronaveilige omstan-
digheden. Buitenlandse studies wij-
zen uit dat de kans op besmetting,
mits de protocollen worden toege-
past, bijna nihil is.

De Crisiscel Cultuur vraagt om de
volledige sector perspectief te bie-
den: een gefaseerde - op densiteit
gebaseerde - heropening met bij-
gestuurde steunmaatregelen en een
plan voor de volledige heropening
van de sector, in dialoog. ‘Vooral voor
de zomer is een perspectief nodig,

publiek aan te gaan
in coronaveilige
omstandigheden.

FREDERIK SIOEN
WOORDVOERDER
CRISISCEL CULTUUR

want een zomer als die van vorig jaar
is niets minder dan de nekslag.
Volgens de crisiscel daalde het
aantal evenementen het voorbije jaar
met 77 procent. Uit Sabam-cijfers
blijkt dat componisten hun inkom-
sten uit auteursrechten zien terug-
lopen met ongeveer 8o procent.



