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Het grimmige
Wonderland van
Jan Van Imschoot

INTERVIEW Jan Van Imschoot vertelt verhalen. Zijn
figuratieve werk zit vol symboliek en verwijzingen.
‘Geef mij maar Tintoretto of Rubens, die zetten de
verbeelding in gang.’ Van Imschoot doet hetzelfde, nu
in een niet te missen overzichtsexpo in Smak.

“Zonder speelsheid
is kunst dood’

Toen Jan Vin Imschoot {*1963 )
aan de kunstacademic arriveer
de. was figuraticl schilderen nict
hipe Het is xifn genentio (wasnoc
0ok Lue Tuyisans en Michat]
Horremans horen die de figura
tieve schilderdoanst vanaf de jaren
90 in ere herstelde: "t wil verha
len verrellen, dat is eigen oan de
mens.” Daarom laat hij zich ook
geaog inspireren door andere
verhalenverteliens wit de kunsr,
clserss en teratune

tn Phe end is mever ey, zijn
grootate overxichisexpo tot nu,
loopt Van [mschoot ivetecn nir
een groot, recent werk waarin hij
verscheldene van die verhalen s
menbeengt: Alice Guy @u pays des
merseilles. De vit Gent afknmstl-
ge achilder vertelt hoe hij op cen
avernid Iij et Ehiis in Noord
Fruonkrijk een documentaire sag
over ilmmankster Alice Guy
[1873-1968), "Het is schundalig
dat ze nict bekondec is, want zc is
de Jan Van Eyck van de cinema

zij ent ndemand anders heeft film
witgevonden, Al voor de Ecrsie
Wereldooriog zag 2l er allc moge
Hjkheden van, Terwijl al dée ven-
ton in Hollywood cowboy en indi
santje zaten te spelen mot ¢en ca-
meta, bouwde zij de allereersae
filmstndio, Ze filmde met tien ca
men's, momeerde, vertebde ver
halen, Ze Weurde hanr beelden in
of let een geluidsband simultaan
met de film afspelen. Ze was ¢en
genie, een visionair, op ok gebied
di plonier’

In 2ifn schilderyy geeft hij haar
een prominente rok xe filmt ecn
scéne waarin Vin fmschoot ele
menten van Tintoretto en Manes
combiineert, 2o hermoennt hij Tin-
coretto's Venius, Mars en Vulco
nuas, wasrin Vuleanus xijn veoww
comtrdeent op uvernspel Anders
cdlan xifn voorganger toont Van
Imschoot de scene in haar volle
brutaliceir,

De schiblder wijst op de youd
vink die boven het taferes] uit
vikegt “In I¥jeuner sur 'herbe
schildent Manet cok zo'n vogek
tje. Na lang vocken omtdekie ik

dat het stond voor cen mcigje van
plezier dat goed Tate kaost ver-
dicode, Manct was eon funtast)-
sche schilder dic speeide mer
symbolen en het werk van andere
schilders, net xoaks il Specls om-
gaan met de kunstgeschicdenis is
belangrijl. Zonder specisheidd
maak je de hurst dood. Dan krijg
Je ven keckhof vol data - barok:
van dan ot dan - nlets meer.

‘Europa werd christelijk
dankzij porno’

Geweld s noodt veraf (n bet week
van Jan Van himschoot, 'Kigh naar
de geschiedenis van de mens-
T, In alle calturen en tiden
Kot wreedheid werug. Fros on
Thanatos, verdes moet je het niet
aoeken. Make live, mot war s een
mooic gedachee, maar de mens
it o miet elkaar’ Hij hoadt halt
bij Owrcommer (1995), con werk
ol xijn recks martelaressen, Van
Tmschoot s nict gelovig opge-
voed, maar omdat hij oude konst
wilde begnijpen, verdiepee hij
eichin de Bijbel, hedligenlovens
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Net als Fymans en Borremans herstelde Van tmschoot de figuratiove schilderkunst in ene

cn apocricfe geschriften, "Het ver
haal geat dat Ontcommer een
prinses was die, zoals veel marte-
laressen uit het vroege christen-
dom, vp piepjonge leeftijd uitge
huwelijkt drelgde te worden. Om
daaraan te ontsnappen, bad z¢
tot Christus. Zijn oplossing: hij
gaf haar cen baard, zodat haar
annstuande het huwelijk niet
meer gag zitten. Pure Monty Py
thon!'

Als straf voor de list Tiet haar
vader haar kruisigen. 'De verha-
len van de martelaressen zijn een
en ol gruwek levend villen, bor
sten afsnijden, tanden uitklop-
pen, Verschrikkeliphe verhalen
over viouwenmishandeling die
maar welnkg met religie te malken
hebben. Ze lezen eerder als por
no. Toch hebben net die verhalen
geholpen om Europa te kerste
nen. Stel je voor: Baropa is chris
telijk geworden dankzij porno.

Actuele onderwerpen behan
delt Van Imschoot altjd via de
weg v de kunstgeschiedents,
‘Ook nu nog worden er onwaar
schijnlijk veel viouwen ver

moord, Dat soort situaties wilde
ik hier dubdelijk maken,'

‘Ecn stilleven, sani?
Niets is minder waar!

Viak voor corana raakte Van Im
schaoot zozeer in de ban van een
stilleven van de 1 7de-couwse Hol
landse schilder Hoda, dat hij zelf
aan een reeks stillevens begon.
“Terwijl [k aan een crvan bezig
was, lkwam mijn 80-jarige buur-
viouw binnen. Het werk deed
haar denken aan cen bowillon
d'onze hewres, een witdrukking
die zegr dat Je laatste vur gesla-
gen heeft, Het xou kunnen ko
men van een yvergiftigde bouillon
die het slachtoffer viak voor het
slapenguan krijgt. tk heb het
werk meteen 2o genoemd.'

Stillevens worden ol eens saai
gevonden, manr miets @ minder
waar, vindt de kunstenoar. Ze 24t-
ten vol verdoken betekenis, Han
dig tijdens de B-arige vorlog,
bipvoorbeeld, toen het Katholicis-
me in de Noardelijie Nederlan-
den verboden was, ‘Katholicken
konden dch herkennen in de
symbolick, Zo stond cen citroen
woor Maria: de calvinisten snap-
ten er de ballen van.” Even vaak
lopen stillevens over van seksucle
symbolen: ‘Mensen blijven gheur-
ders, erotick zal er altijd zijn,
Magritte heeft het stilleven tot
cen cindpunt gebracht met zijn
Cevi n'est pas e pipe. jo kunt het
conceptueel ultieggen, maar cen
pigp heeft in her Frans, net als in
het Nedetlands, ook con nitge-
sproken seksucle connogatie,
Hetzelfde met Broodthaers en
zijn mosselpat: een wire orgie!
Die twee hadden humor”

In oude stillevens was het niet
anders. Een rijpe peer staat er
symbool voor een wellustige
vrouw, de appel yoor verleiding,
Nan Imschoot speelt er op eijn
beurs groag mee. “Sommige van
die betekenissen zijn verloren ge-
gaan, Maoar in onee diobecten (s er
wel wat yan overgebleven., En ook
de gedichten van Jacob Cats zijn
een bedangrijke bron: je valt er
over de rijpe peren!’

Ines Minten

Jan Van imschoot
The end s never mear
Tot 3 maart in Smak, Gent

¥red Detrock

‘Make love,
not war is een
mooie
gedachte,
maar de mens
zit zo niet
elkaar’

Ontcommer, ovee bet lyden van martelaressen.

&.‘l - » «

Le boutllon de onze hewres bevat veel symbolick.

Frnd Debrock

Fred Detvock
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Het grimmige Wonderland van Jan Van Imschoot

interview

Jan Van Imschoot vertelt verhalen. Zijn figuratieve werk zit vol symboliek en verwijzingen.
'‘Geef mij maar Tintoretto of Rubens, die zetten de verbeelding in gang.' Van Imschoot doet
hetzelfde, nu in een niet te missen overzichtsexpo in Smak.

'‘Zonder speelsheid is kunst dood’

Toen Jan Van Imschoot (°1963) aan de kunstacademie arriveerde, was figuratief schilderen niet hip. Het is zijn
generatie (waartoe ook Luc Tuymans en Michaél Borremans horen) die de figuratieve schilderkunst vanaf de
jaren 90 in ere herstelde: 'lk wil verhalen vertellen, dat is eigen aan de mens.' Daarom laat hij zich ook graag
inspireren door andere verhalenvertellers uit de kunst, cinema en literatuur.

In The end is never near , zijn grootste overzichtsexpo tot nu, loopt Van Imschoot meteen naar een groot, recent
werk waarin hij verscheidene van die verhalen samenbrengt: Alice Guy au pays des merveilles . De uit Gent
afkomstige schilder vertelt hoe hij op een avond bij hem thuis in Noord-Frankrijk een documentaire zag over
filmmaakster Alice Guy (1873-1968). 'Het is schandalig dat ze niet bekender is, want ze is de Jan Van Eyck van
de cinema: zij en niemand anders heeft film uitgevonden. Al voor de Eerste Wereldoorlog zag zij er alle
mogelijkheden van. Terwijl al die venten in Hollywood cowboy en indiaantje zaten te spelen met één camera,
bouwde zij de allereerste filmstudio. Ze flmde met tien camera's, monteerde, vertelde verhalen. Ze kleurde haar
beelden in of liet een geluidsband simultaan met de film afspelen. Ze was een genie, een visionair, op elk gebied
dé pionier.'

In zijn schilderij geeft hij haar een prominente rol: ze filmt een scéne waarin Van Imschoot elementen van
Tintoretto en Manet combineert. Zo herneemt hij Tintoretto's Venus, Mars en Vulcanus, waarin Vulcanus zijn
vrouw controleert op overspel. Anders dan zijn voorganger toont Van Imschoot de scéne in haar volle brutaliteit.

De schilder wijst op de goudvink die boven het tafereel uit vliegt. 'In Déjeuner sur I'herbe schildert Manet ook
zo'n vogeltje. Na lang zoeken ontdekte ik dat het stond voor een meisje van plezier dat goed haar kost
verdiende. Manet was een fantastische schilder die speelde met symbolen en het werk van andere schilders,
net zoals ik. Speels omgaan met de kunstgeschiedenis is belangrijk. Zonder speelsheid maak je de kunst dood.
Dan krijg je een kerkhof vol data - barok: van dan tot dan - niets meer.'

‘Europa werd christelijk dankzij porno’

Geweld is nooit veraf in het werk van Jan Van Imschoot. 'Kijk naar de geschiedenis van de mensheid. In alle
culturen en tijlden komt wreedheid terug. Eros en Thanatos, verder moet je het niet zoeken. Make love, not

war is een mooie gedachte, maar de mens zit zo niet elkaar.' Hij houdt halt bij Ontcommer (1998), een werk uit
zijn reeks martelaressen. Van Imschoot is niet gelovig opgevoed, maar omdat hij oude kunst wilde begrijpen,
verdiepte hij zich in de Bijbel, heiligenlevens en apocriefe geschriften. 'Het verhaal gaat dat Ontcommer een
prinses was die, zoals veel martelaressen uit het vroege christendom, op piepjonge leeftijd uitgehuwelijkt
dreigde te worden. Om daaraan te ontsnappen, bad ze tot Christus. Zijn oplossing: hij gaf haar een baard, zodat
haar aanstaande het huwelijk niet meer zag zitten. Pure Monty Python!'

Als straf voor de list liet haar vader haar kruisigen. '‘De verhalen van de martelaressen zijn een en al gruwel:
levend villen, borsten afsnijden, tanden uitkloppen. Verschrikkelijke verhalen over vrouwenmishandeling die
maar weinig met religie te maken hebben. Ze lezen eerder als porno. Toch hebben net die verhalen geholpen
om Europa te kerstenen. Stel je voor: Europa is christelijk geworden dankzij porno.'

Actuele onderwerpen behandelt Van Imschoot altijd via de weg van de kunstgeschiedenis. 'Ook nu nog worden
er onwaarschijnlijk veel vrouwen vermoord. Dat soort situaties wilde ik hier duidelijk maken.'

‘Een stilleven, saai? Niets is minder waar!'

Vlak voor corona raakte Van Imschoot zozeer in de ban van een stilleven van de 17de-eeuwse Hollandse
schilder Heda, dat hij zelf aan een reeks stillevens begon. ‘Terwijl ik aan een ervan bezig was, kwam mijn 80-



jarige buurvrouw binnen. Het werk deed haar denken aan een bouillon d'onze heures , een uitdrukking die zegt
dat je laatste uur geslagen heeft. Het zou kunnen komen van een vergiftigde bouillon die het slachtoffer viak
voor het slapengaan krijgt. Ik heb het werk meteen zo genoemd.’

Stillevens worden al eens saai gevonden, maar niets is minder waar, vindt de kunstenaar. Ze zitten vol verdoken
betekenis. Handig tijdens de 80-jarige oorlog, bijvoorbeeld, toen het katholicisme in de Noordelijke Nederlanden
verboden was. 'Katholieken konden zich herkennen in de symboliek. Zo stond een citroen voor Maria: de
calvinisten snapten er de ballen van.' Even vaak lopen stillevens over van seksuele symbolen: 'Mensen blijven
gluurders, erotiek zal er altijd zijn. Magritte heeft het stilleven tot een eindpunt gebracht met zijn Ceci n'est pas
une pipe . Je kunt het conceptueel uitleggen, maar een pijp heeft in het Frans, net als in het Nederlands, ook
een uitgesproken seksuele connotatie. Hetzelfde met Broodthaers en zijn mosselpot: een ware orgie! Die twee
hadden humor.'

In oude stillevens was het niet anders. Een rijpe peer staat er symbool voor een wellustige vrouw, de appel voor
verleiding. Van Imschoot speelt er op zijn beurt graag mee. 'Sommige van die betekenissen zijn verloren
gegaan. Maar in onze dialecten is er wel wat van overgebleven. En ook de gedichten van Jacob Cats zijn een
belangrijke bron: je valt er over de rijpe peren!'

Jan Van Imschoot, The end is never near.

Tot 3 maart in Smak, Gent.



